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NOTAS SOBRE EL TEATRO PUERTORRIQUENO

El Club Artistico del Casino de Puerto Rico

Las instituciones culturales que se dedicaban
a fomentar el t eatro en la ciudad de San Juan Bautis-
ta de Puerto Rico, en los comienzos del siglo XX, eran:
la Iglesia Catdlica, el Municipio de San Juan, las es-
cuelas de la capital y el Casino de Puerto Rico. No fué
hasta el 1939 que el Ateneo Puertorriquefio decidié de-
dicarse al fomento de un teatro nacional.

La Iglesia Catélica y las guarniciones militares
de la plaza de San Juan, fueron las primeras agencias
de arte dramitico que conocid nuestro pueblo. El Teatro
Catbélico y el Teatro Militar se lucfan en las fiestas
de jura y en las solemnidades de los onomidsticos reales.
Todavia hay en la vida:artistica puertorriquefla de nues-
tro tiempo, descendientes de aquellas famiiias de clé-
rigos y militares, manteniendo la tradicidn teatral de
SusS mayores.

Durante todo lo que va del siglo XX, la Catedral
de San Juan, la Capitular de los Caballeros de Colén, el
Colegio de las Reverendas Madres del Sagrado Corazén,

la Capilla de San Francisco, la Academia del Sagrado Co-

razén y el Colegio de San José, cada uno en distintos afios
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¥y a veces todos conjuntamente, han continuado
el Teatro Catblico que desde los albores del si-
glo diecinﬁeve aparece en nuestra historia. En el
excelente libro de Emilio Pasarell sobre los "Ori-
genes y lesarrollo de la Aficién Teatral en PUefto
Rico" y en las crénicas de teatro de este'siglo, se
puede apreciar la importancia de este Teatro Catd-
lico, tan variado y tan ameno, pues ademds de las
imprescindibles obras de asunto religioso o cardcter
diddctico, ha producido tragedias espafiolas, come-
dias de costumbre, sainetes madrilefios y afin teatro
lirico,

- Bl Teatro Militar mds cerca de las cosas huma-
nas que de las divinas, fué responsable en parte de
la apertura del primer teatro de la Capital, situado
en la calle del Sol, bautizado con un nombre impo=-
nente "El Carralén™, tildado alguna que otra vez por
la censura, como 'sitio donde habfa hecho su aparicién
un arte demasiado libre. Este teatro de tanto luci-
miento durante nuestro siglo diecinueve, sobre todo en
el arte lirico popular, muere cuando la plaza cambia
de mando. Todavia en mis tiempos de adolescente, se

tocaba en San Juan la famosa diana del soldado remoldn:
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-Lévantate, soldado, que las ocho son

y ahi viene tu jefe con su batallén-

-Déjalo, venir, déjalo venir,

vete tl a la porra y déjame dormir-,
tomada de la literatura dramitica de la plaza fuerte.

El Municipio de San Juan, aunque nunca tuvo un
plan de teatro definido como el Teatro Catdlico o el
Teatro Militar, mantenia un Teatro Municipal que se
arrendaba, tanto a las compafiias dramdticas profesio-
nales como a los cuadros de aficionados, al précio
minimo de un délar por tarde o noche de funcidn, una
banda municipal donde se estudiaba el repertorio del
teatro lirico, por si hacfa falta una orquesta para la
temporada y unos cuantos puestos plblicos al alcance
de los artistas mds conspicuos de la capital; El seflor
Alcalde de la ciudad asistfa al teatro, noche tras no-
che, rodeado de todo el nuevo Cabildo, donde habia cri-
ticos de teatro y ain actores aficionados del Teatro
de la Gente de Sociedad. El Municipio era la sede del
teatro profesional, tanto de las compafifas extranjeras
como de las compafifas puertorriquefias. Las compaﬁias
puertorriqueflas empezaron a organizarse desde el 1893.

Cuando la plaza cambid de mando, los descendientes
2
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de las familias de los>clérigos y militares,
Se unieron a los artistas espafioles a quienes
les sorprendié el cambio de soberanfa en tierra
nuestra, a los profesores de misica de la ciudad,
a los artesanos de las artes dramiticas menores,
para que siguiera flotando sobre la plaza fuerte,
el banderin del arte lirico espafiol.

Es la pequefia época de la Compafifa Infantil
Espafiola, de la Compafifa de Emilia Colds, de la
Gira Artistica,‘de la Unién Artistica, de la Com-
paiifa Hermida, de la Compafifa de Pablo Roig, que
salfan desde la'Gapital hasta las ciudades de ma-
yor transito teatral-Fajardo, Humacao, Guayama,
Ponce, Coamo, Yauco, Mayaguez, Arecibo, Manati=-
0 llegaban desde dichas ciudades a San Juan. A esta
época pertenecen Emilia Colds, Purita Caparrds,
Emilia Nufiez, Manuela Rodriguez, Europa Duefio, Carmen
Beltrdn, Lola Ramos, Josefina y Pilar Estasen, el ba-
ritono Valdivieso, Manolo Aguiar, Juan Nadal, Juanito
Vizcarrondo, Roberto (Luld) Vizcarrondo, Luis Vizcarron-
do, Carlos y Luis Abella, José de Jests Tizol, Eva-
risto Vélez, Esteban llontesinos, Manolo Miranda, Rafael

Oller, Joaquin Burset, Pablo Roig, Alfonso Capestany,




e

Pablo Berga, Pedro Manzano Avifid. En las crénicas
del noble critico espafiol don José Pérez Losada,
publicadas en el Boletin Mercantil entre los afios
1693 y 1905, encontrard el curioso impertinente
la historia de este primer teatro puertorriquefio,
ya mds integrado en cuanto a su cardcter profesional,
organizado en Puerto Rico para consumo local y atin
del archipiélago antillano.

E1l Teatro Escolar mantenido afio tras afio por
las profesoras de espafiol de la Escuela Gramitical
Central -Rafaela Meléndez, Ismael Casalduc- y por

los profesores de literatura espafiola de la Escuela

Superior Central -Antonio Sarriera, Antonio Bustamante,

Clotilde Betances, Amelia Agostini-, contaba con la

direccién de los mis conspicuos actores profesionales,
domiciliados en la Capital de Puerto Rico y de los mids

destacados actores aficionados de San Juan. Mi primer

triunfo como actor me lo deparé el papel de Crispin

en "Los Intereses Creados'" de Jacinto Benavente, pro-

ducido por el Teatro Escolar de la Escuela Gramitical

Central, dirigido por Rafaela Meléndez. La "Fraternidad

Escolar" de la Escuela Superior Central, tuvo un teatro

funcionando por mds de diez afios, dirigido unas veces
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por el actor costarricense Ramén Tédnchez y otras
por el propio don Antonio sarriera, donde se hacfa
desde '"Dofia Clarines! hasta "La Dolores™ y desde
"La Rebotica' hasta "La Casa de Garcfa™, A este gru-
po escolar pertnecieron entre los afios 1919 y 1923
Josefina Sola, Blanca Bugellas, Marfa Luisa Pedreira,
Juanita Balado, Elena Rodrifguez, Leonor Gonzdlez,
Carolina Andino, Julia Noya, Conchita y Manuela So-
brino, Emma Iglesias, Ana Dolores Soto, Josefa Pe=-
ralta, Pilar Mascaré, Angeles Pastor, José Paniagua
Serracante, Jacobo Cérdova Chirino, José Rafael Julig,
Augusto Mascaré y Joaquin Santos.

Cuando llegbé Amelia Agostini de Madrid, el Teatro
Escolar de la Hscuela Superior Central se convirtid
en el centro de atraccidn del teatro capitaleﬁse.
Amelia era bien conodida de la aficién puertorrigueila
por haber protagonizado dos obras de mucha signi- A
ficacién en aquel tiempo, "El Grito de "Lares'" de
Luis Lloréns Torres y "En Flandes se ha puesto
el Sol" defiduardo Marquina; la primera presentada por
el grupo de Pablo Roig y la segunda por el Teatro Univer-
sitario. Del numerario profesional de la capital,Amelia

utilizé a Evangelina Adams, a Caridad Bravo Adams y a un
actor espaflol largamente domiciliado en la capital, a Fran
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cisco Santiago, el famoso "Santiaguito'. Del elenco
del Casino de Puerto Rico utilizé a Rafael Cabrera
Torres, el mis completo de sus actores v a Eederico
Pérez Almiroty, estimable actor de cardcter. Del grupo
de la Universidad veniamos Angel del Rfo, catedritico
espafiol, conferenciante sobre la generacién del 98, So~
fia Megwinoff, Conchita Rodriguez y yo. Amelia preparé
unas versiones simplificadas del Tenorio, de "El Alcazar
de las Perlas" y algun teatro de Bénavente y los Alvarez
Quintero. kste movimiento de agrupacién de profesionales
y de aficionados del Teatro de la Gente de Sociedad y del
Teatro ikscolar, culmindé con el estreno de "La Romanticona',
comedia de tesié, en dos actos y en prosa, original de Ame-
lia Agostini y Emilio S. Belaval, que se estrend en el
Teatro Municipal el dia 23 de marzo de 1926, interpretada
por Amelia Agostini, BEvangelina Adams, Paquita del Valle,
Soffa Megwinoff, Angeles Cantinchi, Conchita Rodriguez,
Maria Ramirez de Arellano, Emilio S.Belaval, Angel del
Rio, Francisco Santiago y Rafaelito Guillermety.

El Teatro Universitario que s e habfa dormido en sus
laureles después del "En Flandes se ha puesto el Sol" de
Amelia Agostini y Pepe Ramire, Santibafiez, volvié por sus
fueros con la produccién de dos excelentes comedias nues-

tras "Don Cati y Dofia Doro" y "Bajo la madreselva enflo-
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recfa” del notable escritor y catedrdtico de derecho
don Rafael Martinez Alvarez, estrenadas ambas en el
Teatro Municipal de San Juan, en el afio 1926, bajo mi
direccién..Don Rafael Martinez Alvarez, decano de nues-
tra Facultad de Derecho, era un agudo observador de la
curiosa sociedad puertorriquefia que se forma béjo el
nuevo orden metropolitico y un boeta'lifico de limpia
prosapia modernista. Sué dos obras dramiticas repre-
sentan las dos modalidades de su inquietud creadora:
Don Cati y Dofia Doro™ es la sdtira y "Bajo la madre-
selva enflorecfa, el poema Ifrico.

Durante los afios 1925 y 1935 1a gente de teatro
se busca continuamente para tareas dramdticas comunes.
Por eso resulta diffcil individualizar las producciones
del Teatro Catélico, del Teatro de la Gente de Sociedad,
del Teatro Escolar y del Teatro Universitario de esta
época. También resulta diffcil trazar una linea divisoria
entre lo que podria considerarse un teatro profesional,
un teatro semi-profesional, o un teatro de aficionados,
propiamente dichos. Los actores profesionales y los afi-
cionados notables de la plaza, habfan mantenido por igual,
al Teatro Catélico y al Teatro de la Cente de Sociedad,
sin ninguna preocupacién de grupo. Ademis resultaban ser

maestros de los actores del Teatro Escolar y del Teatro
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Universitario y por tanto, habfa una generosa
¥y saludable comunidad de intereses y de afectos.
Sin declaracién oficial alguna también se tra-
taba de una empresa com@in del subconsciente his-
térico: la conservacidn del Teatro kspafiol, Era
asimismo un plan altruista fomentado en beneficio
de instituciones religiosas, culturales y recrea-
tivas. Cualquier pretexto guiaba el espiritu de
empresa: la canasta de la ropa blanca del Asilo
de los Ancianos Uesamparados, o la despensa de las
Siervas de Marfa, o la verja del Casino de Puerto
Rico o la publicacién de un anuario escolar o la
reparacién de un Ateneo.
El ambiente era magnffico. Dos de nuestros
m4s caracterizados polfiticos, Rafael Martinez Nadal
y José Ramirez Santibafiez eran hombres de teatro. Dos che
los oradqres mds conspicuos de nuestro parlamento,
eran hombres de teatro: Nemesio Canales y José de Jestis
Tizol. El Director Escolar de la Capital era un critico
~de teatro: don José Gémez Brioso. La mayorfa de los pro-
fesores universitarios, de los profesores de instituto
y de los intelectuales de Puerto Rico eran fervorosos

mantenedores de la tradicidén teatral.
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Ll comercio tenia interés en el teatro porque

X

la gente de sociedad patrocinaba el teatro. EL
Municipio tenia interés en el teatro porque de é1
vivian las artesanfas artfsticas de la ciudad. Los
periodistas estaban pendientes de toda manifestacidn
artistica, porque ademfs de periodistas, eran hom-
bres de letras. La verdad es que cuando todo el ele-
mento humano con aficidn o interés teatral, se reunfa
para una produccidén comin, se podian hacer cosas ex-
traordinarias en teatro, como por ejemplo la produc=
cién que hizo el Teatro Catélico de "La Gran Via",
dirigida por Lloisa Pacheco de Quevedo, o la produc-
cién que hizo el Club Artistico del Casino de Puerto
Rico de "La Viuda Alegre™, dirigida por Rafael Oller,
Rafael Cabrera Torres y Augusto Rodriguez.

Bueno es dejar aclarado que por Teatro Puerto-
rrigueflo se entendfa hasta el afio 1939, teatro escrito
por puertorriquefios, espafioles e hispanoamericanos,
bien se tratara del "Chateau Margeaux", "El Rey que
rabié”, "El Gran Galeoto™, y "Juan José", o "La parte del
Leén™ y "El Grito de Lares”, o '"Nuestros Hijos™ v "Los
Mirasoles™; teatro dirigido por puertorriqueﬁos, es-
pafioles o hisganoamericanos bien fuera bajo la direccidn

@ Emilia €ew¥és, el barftono Valdivieso, Europa Dueiio,
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Gerardo de Nieva, Evangelina Adams, Matilde
Asquerino, Eugenia Zuffoli, Ramén Tdnchez, Car-
los Cervantes o Juan Nadal Santacoloma, Juanito
Vizcarrondo, José de Jests Tizol, Pablo Roig,
Rafael Cabrera Torres, Amelia Agostini, Fernando
Cortés padre, Eloisa Pacheco de Quevedo, Manolo
Miranda, Joaquin Burset, Rafael Oller o Emilio S.
Belaval; teatro actuado en Puerto Rico por actores
y actrices profesionales extranjeros residentes,
actores y actrices profesionales puertorriquefios,
por actores o actrices, semi-profesionales o afi-
cionados, fueran puertorriquefleas, espailioles o his~-
panoamericanos. Cuando en el 1936 yo pronuncié en
el Ateneo Puertorriquefilo una conferencia sobre "Lo
que podria ser un Teatro Puertorriquefio’ como algo
distinto a lo que se entendfa por dicho teatro, un
teatro que recogiera tanto las esencias populares
de nuestro ancestro Qramético espaﬁol como las esen-
cias culteranas de nuestro europeismo circulante,
disfruté por ﬁn tiempo de una profunda impopularidad
en los cfrculos teatrales de Puertofico. Nadie in-
tuia la posibilidad que pudiera existir una temdtica,

un estilo de actuacibn, una escenograffa puertorri-
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queilos, fuera de los moldes y modos del Teatro
Lspafiol.

Desde la inauguracién de su hermoso edificio

de la Plaza de Colén, el Casino de Puerto Rico fué
uno de los mds caracteristicos animadores de lo que
en aquella época se entendfa por Teatro de la Gente
de Sociedad, teatrohun tanto catélico, algo burgués,
y mucho mds popular de lo que podrfa esperarse de una
institucidén de esta naturaleza. La primera generacidén
de este casinismo artistico tenfa el suficiente talento
artistico y el necesario favor social, para haber po-
dido imponer sus gustos teatrales por un largo correr
de los afios: Maria Luisa Saldafla, Ana Maria y Pepita
Valdés Cobian, Carmen Irene Cuétara, Ana Marfa Cestero,
Eugenia Lugo Vifia, Matilde Gonzilez, Olympia Montilla,
Rita Rivera, Rafael Cabrera Brres, Enrique Gatell,
Federico Pérez Almiroty, Rall Benedicto, Enrique y
Ramén Carbia, Carlos Warren, Carlos Ball, Angel Rengel,
Manuel A. del Valle, Julio Rojo Fabidn, Athos Besosa,
Fernando Coftés padre y Angel Cortés, Juan Garriga, Luis
Esparolini y Guillermo Salvd. Pero la gente de sociedad
del Casino de Puerto Rico estaban ademds unidas a las

empresas populares de los Carnavales de San Juan y a la
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direccidén del propio Municipio capitalino, -algunos
de ellos fueron consejales en distintas adminis-
traciones municipales- y al financiamiento del teatro
profesional. En vez de mantener una actitud de grupo
cerrado, parecido al que prevalece en nuestro tiempo
de fraternidades y sororidades, se dedicaron tanto a
hacer su propio teatro de divertimiento, como a fomentar
el teatro popular. Nada de esto resulta inusitado den-
tro del funcionamiento de la conciencia burguesa, siem=-
pre atenta al patronato de las artes y por tanto, no
nos detendremos mucho tiempo en la exégesis de una ac-
titud, que salvé para el porvenir un sentido mds po-
pular que aristocrdtico del Teatro Puertorriquefio,

La segunda agrupacidén de este casinismo artfstico
se llevd a cabo en el afio 1926, con el intento de re-
vivir bajo los auspicios del Casino de Puerto Rico, otra
"Unidén Artistica Puertorriquefia”, esta vez formada por
Amalia Paoli, Blanca Castején, Josefina Gonzdlez Sicards,
Josefina Guillermety, Angeles Catinchi, Blanca Paoli,
Rafael Cabrera Torres, Fernando Cortés hijo, Emilio S,
Belaval, Fernando J. Cortés padre, Rall Guzmdn Belaval,
José“Arnaldo Meyners, José P. Maranges, Antonio Cosme,

Gabriel Guerra Cobidn, Rafael Buscaglia, José Paniagua
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Serracante, Augusto Mascard, con Felipe Rios como
escenégrafo y Lupercio Oller como apuntador.
La necesidad de agrupar en una sola organizacidn,

el disperso numerario profesional, semi-profesional
v aficionadq del Teatro Catdélico, del Teatro del Mu-

nicipio de San Juan, del Teatro Hscolar, del Teatro
Universitario y del Teatro de la Gente de Sociedad,
creb6 en el afio 1933, el Club Artfstico del Casino de
Puerto Rico, el cual se mantuvo hasta el afio 1938 re-
presentado una obra de teatro sémanalmente. Su debut
fué el 12 de octubre de 1933 y su quinto aniversario
el 12 de octubre de 1938. Todavia durd mias, pues ha-
biéndose unido la actriz espafiola Eugenia Zuffoli a la
fardndula del Casino, se produjeron después de esa
fecha, la "Gioconda' de Gabriél D' Annunzio, y "La
Cuarterona™ de Alejandro Tapia y Rivera. Todavia,
por el 6 de diciembre de 1938, yo produje la comedia
dramitica de Marcelino Domingo, "Juan sin Tierra'.
Los directores artisticos de la agrupacién éramos Rafael
Cabrera Torres, Angel C. Cortés y yo.

E1 Club Artistico del Casino de Puerto Rico fué

ld verdadera "unidn artistica puertorriquefia®. Artistas

de todos los géneros de teatro de tres generaciones coin-
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cidimos en un plan de teatro que logrd en sus
cinco aifios de continfia brega creadora, no sélo el
afianzamiento de la tradicidén universal del teatro,
sino el descubrimiento de unos estilos propios, que
mds tarde habrian de madurar en el plan de "Areyto™.

E1 Club Artistico del Casino de Puerto Rico
tuvo momentos diffciles, verdaderas luchas genera-
cionales, agravadas por problemas de imprevistas intole-
rancias tanto de religidén, como de polftica, como de moral.
Gracias a la ejemplar ecuanimidad de los presidentes
del Casino seflores Isaac Gonzglez Martinez, José S.
Alegria y Etienne Totti, y a la absoluta lealtad a
los mds nobles principios de la libertad de expre-

sibén de las arteé, de hombres como Ramén Valdés Co-
bidn, Radl Benedicto, Rafael Cabrera Torres, el es-
piritu faccioso, la intolerancia religiosa, polftica

o social, tan extrafia a la mentalidad puertorriquefia
como grata a otras sociedades latinas, no pudo detener
lgq obra creadora de la institucidn.

La Unica controversia, de tipo m4s cultural que
teatral, que se mantuvo latente desde los principios
hasta los finales de la institucién, fué la inconfor-
midad, por excelencia- generacional, con los estilos de

actuacién y de direccidén prevalescientes entre los gus-
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tos de la época,

Instintivamente se crearon dos grupos,
uno demasiado afecto al repertorio del Teatro
Romdntico hasta Echégaray, del Teatro Social
hasta Joaquin Dicenta y del Teatro Cémico hasta
Vital Aza, dispuestos a transigir, como dnica
posible revolucidn del tiempo estético con el
sainete de clase media de los Alvarez Quintero
y parte del teatro realista y del teatro podético
de Jacinto Benavente; demasiado apegado al estilo
de actuacién de Enrique Borrds por un lado y de
Nieves Sudrez por el otro; demasiado reverente ante

la e scenografia pintada; y otro, admiradores del re-

&

pertorio del teatro europeo hasta Gabriel D'Annunzio, .

Victorien Sardou y Henrick Ibsen o del teatro ib-
seniano de Florencio Sdnchez, dispuestos a transigir
con Benito Pérez Galdés, Carlos Arniches, Ramén Ma-
ria del Valle Incldn, Azorin y Alejandro Casona; dis-
puesto al dramatismo represivo y al movimiento cir-
cular de la figura; tal vez un poco deslumbrados con
la literatura alemana sobre escenograffa a lo Max
Reinhardt, una e scenografia con grandes cortinones

lumfnicos y sélidos arcos y columnas construfdos,
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Felizmente, como se podia operar con una  direccidn
escénica distinta para cada obra, los distintos gru-
pos de opiniones dispares, se fueron con los direc-
tores de la vieja escuela o con los directores de la
nueva. Tuvimos ademis la suerte gue un excelente
escenbgrafo cataldn, César Bulbena, pintor de los me-
Jores decorados de Margarita Xirgu, tan diestro en
el escenario pintado como en el escenario construido,
fuera el puente entre dos tendencias irreconciliables.
También habfamos algunas personas determinadas a que
no fracasara el Club Artistico del Casino de Puerto
Rico bajo ninguna circunstancia, dispuestos siempre
a olvidar nuestros propios gustos v ‘malquerencias
para trabajar donde se nos necesitara. Es justo des-
tacar, en este sentido, como un modelo de lealtad al
teatro, a un gran actor puertorriquefio, que constituye
éL mismo una época en nusstro teatro nacional, a Rafael
Cabrera Torres, que lo mismo lucfa en el Cano de "Juan
José™ que en el Lorenzo Gaddi de la "Gioconda',

E1l Club Artistico del Casino de Puerto Rico no era
solamente una compafifa dramitica; era ademids un elenco

de teatro lirico, una sala de conciertos, un cuadro
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operdtico,un cuerpo de baile, una masa coral y
una agrupacién musical. Yo puedo recordar hasta
ciento diez artistas, dedicados noche tras noche,
a mantener funcionando todos los géneros conocidos
del teatro. Recordarlos todos serfa imposible, pero
no mencionar aalgunos, serifa una injusticia. Pero
eso creo mi deber destacar la labor en aquella or-
ganizacién de Amalia Paoli, de los Hermanos Figueroa,
Stella Dfaz Atiles, Josefina Guillermety Gonzdlez,
Paguita Bithorn, Lolita Cuevas, Aida del Valle, Pa-
quita N. de Reinés, Margarita Van thn,.Ana Luz Ar-
bona, Lotti Tisher, Martita Bozzo, Luisa Burset,
Olga Lugo, Jossie Pérez, Adriana Méndez, Marga-
rita Gutierrez, Josefina Cabrera de la Rosa, So-
corro y Elvira Paonesa, Josefina Gonz4lez de Belaval,
Judith Varas, Elsie y Lillian Otero Felicci, Angelita
y “osalinda,Cortés, Violeta Usera, Rosita Gonzilexz
Ginorio, Adelaida Gatell de Vicente, Paquita C4rdena
de Miranda, Altita Méndez de Miranda, Marfa Teresa
Miranda, Carmen Elena Ricci, Irma Leticia Belaval,
Luz Selenia y Pepifia del Toro, Isabel Vil4, Maria
Antonieta Alegrfa, Sarita y Margot Felices, Maruca
Carbia, Conchita Paoli, Matilde Saldafla, Carmen Luisa
Barreras y Chefa Puig, como partes principales del

elenco femenino y a Agusto Rodrfguez, Joaquin Burset,
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Rafael Oller, Alejandro Rojo, Arturo Somohano,,Manuel
Tizol, Frank Paonesa, Alfonso Alvarez Torres, José
Reinés, Alfonso Roselli, Arturo Cortés, José Oliver,
Rafael Agudo, Leopoldo Santiago Lavandero, Angel C,
Cortés, Miguel Angel Cortés, Rafael Cabrera de la Rosa,
Carlos Rodil, Eliseo F, Lépez, Tomds Viera Riera, Ma-

rio Veve, Jorge Font Saldafla, Pedro J. Miranda, Alfonso

Miranda Esteve, Federico Pérez Almiroty, Luis Abella,
Ratil Barreras, Germin Cuadras, Francisco Urgell hije
Walter Bothwell, Clyde C. Stacey, William Venegas,
Arturo Torres Braschi, José Lomba, José Somohano, Julio
Montilla, Luis Dastasvy Pepito Burset, como partes des=-
tacadas del elenco masculino, sin olvidar a Lupercio
Oller, nuestro esforzado y paciente apuntador, hombre
de mis de medio siglo de experiencia en las tareas tea-
trales, conocedor de su oficio como ninguno.

Cuando en el 1927 tuve que asumir la presidencia
del Ateneo Puertorriquefio, el Club Artistico del Casino
de Puerto Rico estaba en uno de sus mejores momentos,
pero el Ateneo Puertorriquefio se encontraba en una si-
tuacidn bastante diffcil, La hipoteca que pesaba sobre
la casa estaba largamente vencida y no habifa dinero ni
para pagar los intereses vencidos. La campafia de fondos

que habifa realizado el anterior presidente don Samuel
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R.Quiflones, habia permitido la restauracidén total
del edificio, pero no habia sido suficiente para
pagar la deuda del inmueble., El presidente Quifiones
hizo la m4s acertada eleccidn, a mi juicio, conser-
var la casa p ra mantener viva la institucién. La
hipoteca del Ateneo, con la liquidacidn del Banco
Comercial, habia ido a parar a manos del Tesorero
de Puerto Rico como colateral. Se podia reducir pero
habia que pagarla.

El hecho de ser yo uno de los directores del
Club Artfstico del Casino de Puerto Rico, me fa-
cilitdé, como Presidente del Ateneo Puertorriquefio,
reclutar los servicios de la fardndula del Casino
para levantar fondos. Utilizando las dos obras de
mis reciente montaje del Club y de mayor acceso al
piblico general, ="Cobardfas" de Linares Riva y
"Pipiola® de los Alvarez Quintero=- fufmos a la Uni-
versidad, a Ponce, a Yauco, a Mayaguez. Gracias a
la bondad de Pepe Gueits, de Emelina Mattei de Oppen-
heimer, Pura Lamoutte y Blanca Villalobos en Ponce,
de Arturo Lluberas y Amelia Agostini en Yauco, de
Haydeé Ramirez de Arellano en Mayaguez, mis la acti-
vidad del Comité de Damas de San Juan, presidido por

Carmen Hernindez Usera de Durdn, el rendimiento de




=.2] =

estas dos obras fué suficiente para pagar la deuda
del Ateneo y pagar por adelantado los intereses del
dltimo plazo de quinientos délares, acordado con los
acreedores hipotecarios, para ser satisfecho dos afios
mas t arde,

Esta unidén de voluntades dispersas fué de un
gran provecho para el pqrvenir. Los atenefstas em-
pezaron a considerar al teatro como un organismo vivo
de cultura. Los casinistas empezaron a intuir ciertos
problemas del Teatro Puertorriquefios, como verdaderos
problemas intelectuales., Cuando en el 1938 el Casino
de Puerto Rico decidid retirarse del fomento del a rte
teatral el Ateneo fué el refugio del grupo de avanzada
del Club Artistico del Casino de Puerto Rico y recogid
toda la inquietud, el t rabajo callado y sereno, las
primeras intuiciones claras de teatro nacional, que se
habfan perfilado en cinco afios de lucha contfnua,. La
primera obra que monté el Teatro del Ateneo Puertorri~
quefio, "Esta Noche Juega el Joker", de Fernando Sierra

Berdecfa, dirigida y actuada por el numerario del Club

Artistico del Casino de Puerto Rico, le abrié una puerta

ancha al Teatro Puertorriquefio, que nadie yva serd capaz
de cerrar.,
El Club Artistico del Casino de Puerto Rico, cum-

plidé en su tiempo, con una misién importante, que re-
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sulté de inestimable valor para el mejor enten-
dimiento de los problemas peculiares de Teatro
Puertorriquefio. Fué el liquidador de una menta-
lidad dramitica, que tal como existia en el 1933,
no hubiera podido incorporarse a un Teatro Puer-
torriquefio, propiamente dicho, sin causarle un
grave dailo., La crisis del Teatro Espafiol después
del perfodo de descomposicién romdntica, tan bien
estudiado por Valbuena, agravada por cierta impro-
visacién impuesta por el aislamiento dramdtico del
medio, no hubiera permitido el traslado a nuestro
tiempo y a nuestro espacio, de unos estilos tea-
trales en franca decadencia.,

Lo primero que hizo el Club Artfstico de}asino
de Puerto Rico, fué mantener vivo el aprecio hacia
el teatro, en un perfodo dificil en el cual se habia
roto la solucién de continuidad con el Teatro Espafiol
del cual se nutria el nuestro. Lo segundo fué acabar
con la prevencidén contra el Teatro Puertorriquefio,
fomentando por las generaciones puertorriqueflas que
nos habian precedido. EL conflicto generacional cu-
bribé todos los frentes para una revisién total de los
valores envueltos.En cuanto a temitica, se afianzé

el valor del teatro universal frente al sainete de cla-
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se media y al pequefio drama burgués que se habia
apoderado de la escena espailola. En cuanto a pro-
duccién, la obra de teatro empezbd a concebirse
como una unidad, o como una reunidén de artes ex-
presionales, que debfa responder a un plan inte-
gral, a una elaboracién mfs ordenada de sus ele-
mentos estéticos., En cuanto a direccidbn, el di-
rector debia responsabilizarse para lograr un es-
tilo homogéneo, una interpretacién correcta del
texto, un descubrimiento de los simbolosApoéticos
que lleva consigo la literatura dramitica, un més
acabado estudio del espiritu de cada época. En
cuanto a actuacién, se impuso el dramatismo re-
presivo con un mayor uso del lenguaje de la cabeza
y un menor uso de las expresiones reminiscentes
del brazo oratérico, una dramaticidad de mayor in
terioridad, con un me jor aprovechamiento de los ele-
mentos subconscientes de lé actuacibén. En cuanto a
caracterizacién, un proceso mental mids sostenido
v una concepcidén mis clara del»sentido del aisla-
miento escénico, esa soledad por encima de la cabeza
del espectador, que es una de las conguistas del
teatro de nuestro tiempo. En cuanto a escenografia,

un mds logrado balance entre la figura humana y el
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aparato escénico, para que el montaje no se trague
al actor. En cuanto a movimiento, una mejor cor-
dinacién de la palabra con la accién, una mayor sua-
vidad en el movimiento de conjdnto v un mejor con-
traste dé'figuras. En cuanto al plan luminioo, el
uso de luces psicoldgicas y la creacidén de una at-
mésfera cromdtica que hiciera juego con la sastreria,
con la utilerfa, y afin con el estilo peculiar de la
obra. En cuanto a planos, un uso mis profuso de
plataforma y fondos de lineas irregulares, que per-
mitiera un despliegue mds airoso de las posibilidades
pldsticas de la figura humana.BEse sintoma carac-
teristico de la plena decadencia teatral, que se co-
noce por ‘morcilla', - exabrupto que rompe tanto con
la estructufa literaria del texto como con el desen-
volvimiento del ritmo dramidtico-, quedd proscrito,
Una mejor organizacidén interior e exterior del teatro,
v un tipo de publicidad mds vivo y ameno, no tardaron
en sumarse a los nuevos elementos de produccidn.,
Cuando en el 1939, el Presidente del Ateneo Puerto-
rriquefio don Vicente Geigel Polanco me pidié un plan
de Teatro Puertorriquefio, el tiempo estaba maduro para
la aparicibén de lo que en Puerto Rico se conoce como

"Areyto"., Pero alguien que no sea yo, debe hablar sobre
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aquellos dos afios de nueva lucha, donde gracias
a las extraordinarias facultades yV generosas
empefios de Leopoldo Santiago Lavandero, Julio Ma-
rrero Nufiez, Rafael Rfos Rey y otros artistas, Puer-
to Rico pudo ver .con sus propios ojos, algo en lo

cual nunca creyé: un Teatro Puertorriqueifio.

Emilio S. Belaval

Puerto Rico 1955




