ARTE, CONTEMPLACION E INTERES HUMANO

Palabras para la imauguracidn
de la "concha acistica" del
Municipio de Ponce.

Hay que felicitar a la ciudad de Ponce, a sus
 poncefios industriosos y sefioriales, al Munieipio de
Ponce y a su noble Alcalde don Andrés Grillasca, por

este gesto de audacia e inventiva, por este acto de

fe, que representa la "concha acidstica®, Mucho nos he=-
s 49 :

mos dolido en el'pasééb de nuestra falta de 1nterés
en un teatro de naturaleza, en un teatro al aire 1i-
bfe; en un teatro de feria. Nos parecia impcsible,
que en un péis, donde los escenaries,natﬁrales son
-tan-genefcéas, la atmésfera‘tan didfana, la tradicibn
de 1as-arteé dramfticas transetintes tan genuina;.el
teatro siguiera aferrado a los espaclos cublertos, Il

disefio de Carlos A, Fitpatrick ha sabido épreveeharlo

, tﬁﬁﬁt el cielo paternal y vivo, la thural@za mﬁlbiple

y lujosa, y esta construceidn que parece dispuesta a

levantar el vuelo, para caminar junto al hombre, hacia

un nuevo tiempo. Pero también he hablado de un acto de

feg
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Creer hoy en el arte, se considera, una especie
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de incapacidad en el entender de la vida moderna.
Se arguye que el hombre de accidn le ha impreso
tal vértigo a las existencias, que apenas tiene
tiempo para daseubrir las esencias gque emanan del
fondo del ser,

Las tres vias de comunicacidn mfs perfectas
que tenia el hombre para enfrentarse con 108 obe
Jetog naturales, eran, la religién, la filosoffa
y el arte. El predominio de la cisencis, y de s&h
hija predilecta, la accibn, logrd por algun tieme
PO, oscurecer las tres luces que alumbraban el pae
so del hombfﬁ por la naturaleza. Lo que habfan lo-
grado la religidn, la filosoffa y el arte, era cone
vertir al hombre en un atemperador de la naturalesza
¥y en un vivificador de la historia. Al prescindir
de ellas, se produjo tal desorden en la relacién
del hombre con el misteric, tal confusidn en la re-
lacién del hombre con los objetos naturales,y tal
inseguridad en la relacién del hombre con la his-
toria, qﬁé el porvenir humano se vié profundamente
ecﬁpramﬁtidoi

Pero la rectificacidn estd a la vuelta de la

esquina. La religidm ha lograde restablecer su an-

e
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terior prestigio de diseiplina central de la cone
ducta humana., La filosofia ha ampézaée a liguidar
sisﬁemé&icamente sus nexos con la materia y ha vusle-
to a enfrentarse con la problemftica del devenir.

La matemdtica empieza a hacerle el amor a la paéﬁia

y la biologia busca la sombra que camina antes del

cuerpo. Solo el arte parece afin, un poco confundido,

Mds como agui, de arte se trata, veamos cual
es la contrariedad que se alega, ha desarrollade
el hombre de acecidn de nuestro tiempo con el arte.
No se puede aceptar, como generalmente se aceptaba,
que se trata de un peenliar dinamiswe tumano, frente
a un estaticismo orginico de los objetos culturales,
que mientras las artes no se resignen a convortirse
en formas aerodindmicas, chocarfn irremisiblemente

con la ritmica vital del Lombre moderno, Tal exposie

cibn de la problemftica artistica es totalmente falsa,

Los fildsofos mds confiables nos han informado,

que el arte es una forma viva, tan fugaz v transito-

ria, taﬁ movible y transednte, como tode lo creado, Los
cielos se nueven, v sin}émbarga, son octernos, Lo aue

nos ocurre ¢s que no podemos penetrar en esta interiori-
dad del movimiente que se eterniza,; a menos que nos re-

signenoe a un paciente mirar y a un hondo cavilar, Lo

T S —
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mismo sucede con el arte. Bl arte es la penetraw
cidn del genio humano emi- &l interior de Una re s
lidad, con el fin de dotarla de las alas que nece-
sitan las formas interiores de la realidad,.ea su
vuelo hacia la eternidad, El objeto artistico noes
parece inmévil porgue nosotros heme alterado nues-
tro paso cerca de las cosas, en tal formay que ya
no logramos el dominio de la vida sensorial y el
dominio de la vida empfrica, que logré el hombre
anterior a nosotros, Y el arté €8s naturaleza, aun-
que sea en forma de naturaleza toeada por la mano
del hombre, o en forma drufdica, y es historia, aun-
que ce trate de la bilografia del subconsciente.

El verdadero conflicto entre el llamado home
bre de accibn y el arte, es que el arte nos obliga
a detener el paso v a darle parte de nuestra movie
lidad a cuvantos objetos artisticos contenplamos,
mianﬁraa que la ritmica vital del hombre de aceibn,
no le permite detenerse ante nada. La tesis de que
esencialmente formdbamos parte de la naturaleza, oue
logrd impener la ciencia moderna, ha alterado proe
fundamente la concepecidn ritmica del tiempo en el
hombre, ya cque ha pretendido equiparar el movimiento

humane al movimiento natural. Presumiendo en 2l home
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ore una agilidad que éste no posee, la técnica,

poco a poco, ha trasladado al espacio humano una

seria de objetos naturales gque noe guardan prﬁpefw

cidn con la destreza del hombre para moverse entre-

ellos, La angustia contempordnea es una angustia

poblada de objetos naturales, a través de lagﬂggﬁges,

el hombre camina dando traspids, en plan de fuga,

s8in atreverse a pedirle razén a las cosass Pero el

arte es uno de los objetos culturales que macen para
ser contemplados. Fuera de la contemplacién, el arte
se convierte en una realidad externa mfs, desprovista
de todo sentido., Lo que nos hace renetrar en la inte-

rioridad de la realidad artfstica, es la contemplacién,

Jin embargo, si le preguntdramos al primer

hombre que cruza vor nmestfa lado, sl €l hombre debe
ser contemplativo, nos contestarfa sin vacilar: la
contemplacidn es un lujo de beaterfa, Clerto histée
ricamente, que buscar la imagen de Ddos en la conteme
placidn de todo lo creado, fué une actitud nistica,
¢ una reserva agbnica de los poetas de la naturaleza,
ante lo mundano natural. Pero anterior a su concepto
hiﬁtéricé, la comtemplacién fué una actitud de comue
nidn humana ane el rite, un compartir del pemplus, un

saberse acompafiado ante el misterio. De lo cuasl resul-
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ta, que hay algo en la contemplacidn, que exige
una reunidn humana en torno a un mismo objeto,
una necesidad de descubrir una compafifa nmedio ese
condida en ol fondo de las cosas, gue nos obliga
a desprendernos de nuestras percepciones habituae-

les de la convivencia superficial, en esa especie

de remisidn de todo lo sensorial primario, que los oy

nisticos denominaron el estado de gracia, y que

nosotros, con un poco mds de prudencia, podrfamos

denominar el estado de pureza. Ia contemplacidn, lo

mismo en su rafz mistica que/ggfggiz prafané, es

una conjuncidn de inspiraciones; que se complemen

tan las unas con las otras, aunqué no pase de dos,

la del artista, prasente en su obra de arte y la del

hombre contemplativoe, frente a la realidad artistica.
De manera que, nuestro orgfnico prejuicie, ome

la contemplacién exige vida contemplativa, en su cone

cepeibn religiosa, renuncia a la vida corriente que V

viven los demfds seres humanos, se ha convertido en

la nueva glosa filoséfica de nuestro tiempo, en vida

detenida, en el aprecio momentdneo, gque por la rea-

lidad interior de las cosas, somos capaces de experi-

mentar en cualqﬁier momento. fsto llena el porvenir de

los artistas de un esplendor inusitado, puesto que la
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contemplacibn no exige conocimiento del objeto
contempiado, sino curiosidad, -urgencia de un
interés~, lo llama Ortega y Gasset, algo que lo=
gre detenernos frente a la realidad artistica.

Se trata de un proceso eomuniaative,.aungua Pro=
fundamente individualizado, donde cada cual re-
sulta duefio de su propia contemplacidn, una con-
templacidn que estd dispuesto a compartir . con
otro.

Tal vez serfa interesante exhibir una pine
tura en plena v piblica y fotografiar las perw
sonas que se detuvieran a contemplarlo. Cada una
de ellas, demostraria una distinta mamera conteme
plativa, que irfa, desde el pdnico de la habitua-
lidad interrumpida, hasta el embelesoj muchas de
ellas, pasarfan temerosas de mirarlaj otras, pro-
testarfan indignadas ante agquella interrupcibn que
las obligarfa a desprenderse, aunque fuera momen=
tdneamente, de la realidad acromftica que habfan
hilado sus sentidos, para no tener que detenerse
a diferenciar unas ceaaé de cbrasj algunas sSe cuae
drarfan ante ella, con esa cara ingenua que tiene
el bobo de feria, capaz de sonreir al mfs leve re-

tozo de un angel.
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?ranﬁag tendremos gue obligar al arte a
mudarse de sitio, a situarse frente a las gentes,
con e sa picardfa dislocada que luce el trapecista,
dispuesto & provar que los cnerpcs'también pueden
andar por el aire. Fntonces obligarfames a la es-
tética a dejar su preceptiva dogmftica y a convere
tirse en un arte sugestivo, més cerca del hombre
que de las aﬁstrac&ianes. '

Ahora bien, puesto que la contemplacidn no es
un ejercicio ascético frente a lo mundano natural, ni

es2se goce de soledad, que nos permite recomponer

la realidad de Jas cosas aparentes, al gusto ﬁe NUE B
tro ocio, si la contemplacidn, por el contrario, ne-
cesita de un interés humano que logre detener al hom-
bre en una actitud contemplativa frenmte al objeto are
tistico, tenemos que emge%ar.per ajustar nuestros cae
ducos criterios sobre los estimulos, sobre les objew
tivos educacionales, sobre las divulgaciones de lo be-
lle, para crear los verdaderos intereses urgentes,
que subyacen en la provecacidn de los modelos artisticos,
Lo primero, es darnos cuenta, gue no hay posible
forma de separar el interés artfstico, en un interés

popular, accesible a grandes masas y en un interés pu~
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ro, accesible a circulos selectos, Filoséfica
mente cons iderado, el arte es una imagen del
universo, reproducida con el fin de brindarle
al ser humano, una clave de la relacién del hom=
bre con las cosas que lo rodean. Por ¢so su tens
dencia es a convertirse en una experiencia sime
bélica del ser, +em una realidad aparte de la
realidad habitual de las cosas, fn la misma forma
que no podriamog concebir una religidn que dife-
renciara entre un hombre y otro, ¥ una filosoffa
gue‘ne tendiera a la unidad de la wverdad, no po-
driamos concebir un arte que distinguiera enbre
una categorfa humana y otra.

Fl error lo ha provocado, creer, que el arte
forma parte del conocimiento, cuando en realidad
de verdad, de lo que forma parte es de la intuicién,
de esa verdad antigiyaéa que se apodera de nosotros,
antes de que podamos reflexionarla. La razdn por la
gual la intuicidn actfa mejor en la wvaloracién are
tistica gue el conocimiento, es porque la intuicidn
actlia siempre mds rdpidamente que el conocimiento, en
la aprehensidn de esa movilidad inexpresada ngue cone

tiene el objeto artistico. Siguilendo el intento orte~
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gulano, de separar la rafz mfstica de la rafz
profana en la contemplacidn, para.gnaanehar

su horizonte humano, tal vez podriamos decir,
que la intulcidn resulta mfs dtil en el desa=
rréllé del minimo de "interds urgente" que ne-
cesita el contemplador para detenerse.

Para restitulrle al arte toda su utilidad
como elemento formative de una actitud humana
mds dispuesta a extraer del fondo de las cosas
las esencias del ser, no tenemos mfis remedio que
partir del prineipic inalterable, qué todo hombre,
tiene una bastante amplia capaciéad de aprehensibn
artistica, no importa lo limitada que raéul&@ su
concepcidn racional del fendmeno artistico.

Como se ve, el arte no resulta tan privilegio
de la alﬁa sducacidn como ganebalmenta se crefa.
Cualquiera diversificacién de los intereses humanos
aue funcionan en el complejo artfstico, siguiendo
una ideativa social, o un romanticismo de masas, o
un aprovechamiento uwtilitario de la barbarie aparente
del ser humano, se topard siempre con una reduccién
de la posibilidad artistica, Fsto se comprende me jor
cuando se examinan los efectos del arte vulgar en el

contemplador,

i



-li*

Bl arte vulgar produce en el hombre uns
holgazaneria de los sentidos parecida al ocio
animal.. Deja al hombre errdtico e insatisfecho,
profundamente dormide entre las imfgenes cortas
de la naturaleza, sin apetencia para la experien-
cia sensible, sin ningfin estfmulo para susz mejores
intulciones, ¥l hombre se conforma con mirar el
objeto artfstico vulgar en la misma forma que mie
raria cualquiera otra forma natural intocada. Como
la tendencia normal del hombre es a separarse de
la naturalidad, tarde o temprano, el aprecio senw
sual temporal que desarrolla ambe la imagen del
arte vulgar, se torna en un profunde menosprecio,
tanto del objeto contemplado, como de la idea
enunciada por medio del objeto contemplado. 81 alw-
guna vez su intuicidn logra penetrar en el iws erier
de la realidad que le ofrece el arte vulgar, lo que
descubre en torno suyo, es el vacfo.

Ni la religién, ni la filosoffa, ni el arte
pueden dejar despoblade el vacfo que ¢l hombre siene
te, cuande se ve obligado a caminar solamente entre
los objetos naturales. La gran misién religiosa ha

consistido en poblar el vacfo que el hombre siente
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desde su cabeza haeia arriba. Hasta hace poco,

la filosofia y el arte habfan puesto sus mejores
émpeﬁes, en poblar el vacifo que el hombre siente
desde su cabeza hacia abajo, Los que creen que el
hombre no tiene cap&cida& emotiva o intelectiva
para enfrentarse con el arte, sin darse cuenta,
estdn reduciendo a un minimo, las posibilidades
humanas de la redencidn, in la misma manera que

la religién v la filosofia han nivelado las catee
gorfas humanas, tiene que hacerlo el arte, Por eso
entiendo, gque el porvenir del arte, descansa,en
parte, en la igualdad en la oportunidad contemplaw
tiva sue podamos c¢rear para todos los hombres,

Los centros artisticos tendrdn que hacer lo
mismo que los templos religiosos; mantener sus
puertas ablertas a todos los hombres, y cuando €8«
tos se olviden de penetrar en ellos, salir en perew
grinaje a exponer todos sus simboles, a obligar a los
hombres a detenerse y a entrar en contemplacién, REsta
ampliacién del espacio contemplative, requiere a su
vez, una revaloracidn de los criterios que prevalecen

en algunas artes demasiadas cerradas en su forma, en
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1a cual la abstr ceibn matendtica predoming so-
bre la prapareién humana, y el modelo artistico

s cangibe como algo que no tiene por qué guardar
relacidn con el hombre. Ademds el peregrinaje exie
ge que otra vez vuelva a explicarse, como si nunca
se hubierg'en%eadida, Lo que re?resﬁnta el arte
mra elvpian de salvacién del hombre.

Toéavi& ne hay tiempo para diagnesticar como
afectard el espiritu, esta extrema movilidad de las
imfgenes artisticas oue han creado las nuovas téew
nicas sociales de la comunicacidn. Hasta ahora la
aprehensidn artistica era el fendmeno de un objeto
artistico en reposo, al cual yoaia en movimiento
el intudtivo. Ahora son aea/m@vimentes que ahwan
incesantemente en el fondo de una soledad comin,
Habrd vaal£e a tenderse de nueve el velo de Maya
sobre la angustia del hombre? jHabrdn enmtrade todas
las cosas en vértigo para lograr un culetismo humano?
i Ouien sabej Como éste pueda afectar el interés humano
aue necesita desarrollar el contemplativo frente al
objeto contemplado, es una de las preguntas que tene-
dremos Qua'farmularla a la esfinge. .

A lo mejor estamos de regreso a l:'tragedia y

t&de el porvenir del arte serd csencialmente trégica;»
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que es lo mismo que'decir esenc’ almente humano.
Porague la gran moral que tiene la tragedia para
la historia artfstica del hombre, fué demostrar,
que de todo lo ereado, lo que siempre estd en riese
go perpetuo de destruceifn, es el hombre. El de-
ber contempordneo de la religidn, de la filosofia,
del arte es luchar, todo lo que necesario sea,
porque el hombre encuentre siempre accesible a su
angustia, el espacio celeste,

G FEDCEVABGHELIDREEO P EB ARSI VTSI NBER RO ELRNGE

Hermosa garde dsta en aque todo parece ideado
con el fin de brindarnos una repuesta categbrics
a las interrogaciones delirantes de nuestra soledad.
Henos acui en plena naturaleza, pero una naturalesa
en vuelec ascencional hacia ideales humanos, Cerca
de nosotyos percibimos la presencia histérica de una
gran ciudad, un gran ciudad largamente trabajada
nor castellanos, astures, catalanes, vasces, alemanes,
franceses, italianos, ingleses. De la mezcla amorosa
de estas razas y sub-razas ha nacido el poncefio nuesw
tro, este poncefiismo que tan buena cuenta de su saber
ser histérico, ha dado a la libertad, al cardcter, al
quehacer de nuestro pueblo, |

Basta que esa cludad se llame Ponce para que

resuenen por el Zmbito celeste los nombres de Juan
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Forel Campos, Manuel Oregorio Tavaresz, Juan
Rfos Ovalle, los que intuyeron la primera sine
gularidad artistica que nos define como pueblo
¥y nos eterniza como nueleo sensible, esta danza
puertorriquefia, que nos ha servido de todo, de
himno, de imagen de nuestr@fmsvimiﬁﬁt@, de pew
nacho de nuestra sentimental idad, de responso}
pér& que resuene el eco de la vos de oro de Ane
tonio Paoli que una vez se disputaron los prine
cipes mds noderosos de la tierra} para que sin-
tamos cerca de nosotros la figura précera de nuese
tra gran Elisa Tavarez, vida pulera e infatigable
en esto de no dejar morir - la mejor tradicidn
musical de nuestra tisrra.

Natural es gue las palabras suenen temblorosas,
como si todavia estuvieran saliendo del areano,
que la misica desate por esta atndsfera transparemnt e
la vieja melodfa del arpa de David, que la danza
vuelva a resurgir de su antiguo rito. Por ssta tarde

tan hermosa, muchas gracias Ponce; muchas gracias,

205,

mi querido Andrds,




