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Del diccionario:

pag. 1428 Utopistas:
| Propenso a PENSAR o PLANEAR ulopias. (V. lluso)

pag.1428 Utopias: (Palabra
creada por Tomas Moro con la raiz del gr. ‘topos’— v.
“topo” y el prefijo negativo ‘v’. ‘SER un u) Nombre de un
libro de Tomas Moro, que ha pasado a designar
cualquier IDEA o plan muy halaguefio o muy bueno, pero
irrealizable. (V. ‘ilusién, IMPOSIBLE")

Pag. 89 lluso (adj. Y n. calif)
Se aplica al que tiene una esperanza infundada o dema-
siadas esperanzas. O al que tiende a forjarse ilusiones
con demasiada facilidad. (V referencias en ‘ilusion’)

Pag 1339 Topo (Del lat. ‘talpa’ v.
‘talpa, talparia’) 2 (adj. Y n. calif) Se aplica a una persona
gue *VE muy poco. Medida de *longitud ITINERARIA
usada por los *indios de América...

Pag. 1412 U (fem) Vigésima cuar-
ta o vigésima segunda letra del alfabeto espafol... Es una
vocal velar, la mas CERRADA, que se pronuncia con los
labios mas abocinados que para pronunciar la o y con la
lengua mas RETRAIDA. Se aprecian diferencias en su
pronunciacion en cuanto al grado de APERTURA pero
son, en general, IMPERCEPTIBLES para el lector pro-
fano...

Pag 852 Profano, -a (del lat,
‘profanus’, lo que esta antes, fuera del templo, comp. Con
‘fanum’ templo. Adj. Y, aplicado a personas,t.n) dice de lo
que no es sagrado ni sirve para usos sagrados (poco u)
IRREVERENTE. .. Libertino o excesivamente amigo de la
vida regalada...

Pag. 1256 Talpa (Cultismo deriv.
Del lat. ‘talpa’; v. ‘topo’ ‘talparia’ topinaria’) 1 Abseso que
se forma en el interior de los tegumentos de la cabeza..

etc,, etc., etc...



— |Propuesta para el disefio de un jardin de frutas / frutos prohibido
| en ios terrenos del Aeropuerto Internacional Luis Mufioz Marin
de San Juan, PR.

Jardin bucélico de paisajismo libre con detalles formales, accesible a los
pasajeros y visitantes al aeropuerto. Para mejor aprovechar
! |'a ubicacién, la escala del disefio toma en consideracién el hecho de que

& de la pasajera Bernice M. Lausell mieniras

57 AN - -

\ba descaradamente a las autoridades W GR

.3, | el jardin tambien serd apreciado a distancia, desde las carreteras
=1 |y los aviones en vuelo, por un piblico muy numeroso.

Inventario de plantas que van incluidas dentro dal Jardin ar
{seleccién determinada por el boletin Plant Protection and Qurantine PA-1145 d’ca'
U.S.D.A,, de artfculos alimenticios cuya transportacién no es permitida a los E!h’ﬁ{;
Unidos Centinentales):

| | Cana de azicar, drboles de mangsé, drboles de guayaba, drboles de limén, china
- [toronja, arbustos de acerola y grosella, 4rboles de tamarindo, drboles de uvas
playeras, drboles de mamey, 4rboles de corazén, érboles de
4rboles de guanébana, arbustos de gandules,
arbustes de café, matas de batata, yuca, fiame, yautia y malanga,
enredaderas de parcha, entre otros.

jobos, palmas de e [/
arbustos de quimbombg, :
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Proyecto de Charles Juhész-Alvarado

'!mégnes tomadas del

H
Pasajero Carlos S

X

e HER
antana lrizarri quien llego al aeropuerto
Luis Mufioz Marin de San Juan, para abordar el vuelo de USAir #781 con destino %
a la ciudad de Washington DC con un maletin de aluminio repleto de mangods del 3
pais de la especie conocida como ‘huevos de toro’, El pasajero se detuvo frente

al puesto de Agricultura a esperar que un amigo pasara por la inspeccion otra 2
pieza de equipaje que no viajaria, para asi astutamente conseguir el pequeiio selld
de certificacion el cual intercambid secretamente a la valija que si viajaria con é/,§
en efecto burlando el sistema. Al preguntarle cudl era el motivo de pasar la fruta '
éste contesté entonando la cancién d -

XE A

e 3

e Jennifer Lopez “If you have my love
it oo B el

ol disefio de un jardin de frutas /frutos prohibidos
del Aeropuerto Internacional Luis Mufioz Marin
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scala del disefio toma en consideracidn el hecho de que
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minada por el boletin Plant Protection and Qurantine PA-1145 del
culos alimenticios cuya transportacién no es permitida a los Estades
i ,::‘;;:n de mangsé, drboles de guayaba, arboles de limén, china y
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dbana, arbustos de gandules, arbustos de guimbombs,
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| Gobernador Pedro Rosellé en la Casa Blanca. Alld habian posado derrotados
e las camaras de la televisién nacional luego de debatir/descartar alternativas
torno al conflicto de Vieques.[R&§ g%‘“ § )

I ks e, 5

; PR o
de se proponia a sembrar un mon
Washington y abonarlos con su propia escreta como protesta constructiva
afo ecolégico que irresponsablemente le ocasionaba la Marina de guerra
jounidense a Vieques. En una de las imdgenes se observa a la Alcaldesa
) Maria Calderdn llegando al aeropuerto luego de casualmente haber
unida con el Presidente Clinton, junto a Rubén Berrios, Carlos Pesquera ...
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The self-evolving, trans-aparent-
reactive maze
We are willingly born into this world of
choices. That was our first choice.
Since then, we are constantly making
choices. To breathe, to sleep, to work,
to walk, to speak, to listen, to watch, to
do. Some choices are so automatic we
don't even notice them, but they are
choices nonetheless. We are cons-tant-
ly presented with innumerable
amounts of conscious and uncon-
scious choices that change our direc-
tion. In every sense, we are always in
some type of maze.
We seek out choices and

that allude to the maze. Even the illus-
trious Picasso built a maze out of
paper where he alluded to the Cretan
maze by playing the role of the
Minotaur.

In creating a physical maze, that is
many directions, doors, hallways, puz-
zles, and tools; the maze is made tan-
gible, clearly present, making it more
obvious to the senses. But it does not
make it so cbvious as o make it a
labyrinth, It asks the mind and the
senses to develop, raising conscious-
ness so that one can find their way
through with a higher capacity and,

possibilities, simply to see

where we can go. We seek
out mazes. We enter into
relationships, or politics, or
sports looking for these
new possibilities. We learn
about interpersonal rela-
tions, or mass relational
skills, or the rules of the
game. All of these are
interrelated and allow us
insight into another part of
life, the maze. How to ask
a question, how to look
further, how io look at
what’s in front of you. All
these things we learn by
observing or doing. In the
end, they are all schools.

There exists a distinction
between a maze and a
labyrinth. A maze gives us
constant choices and pu-
zzles to figure out. A
labyrinth leads us through

CIHEULAR CONEBLRATION A

aspects of dimensionality than the
classic static maze structures. The
classic structures tend to address only
the tridimensional aspect in a direct
fashion. These mazes directly
address, that is emphasize, the other
dimensions of time and space (motion
included), temperature, light (type and
intensity), odor, qualitative similarity
and difference, mathematical, and
electromagnetic force.

Also some personality experiments
can be conducted in the maze.
Primarily cooperation and rivalry
experiments. These may impart
including person to per-
son inte-raction items,
for example, water bal-
loons, water guns,
walkie talkies, cloaks,
etc... Also an addition-
al element may be
included of “charac-
ters” where a
“Minotaur” that stalks
the participants, or a
“Mazemaster”, that
knows all the tricks and
strategies of the maze
are present. The func-
tion of these characters
would be to heighten
the experience by help
or hindrance factors,
They could give you a
map, or chase you into
a closed space.

The maze presents us
with a scale that allows
us to refer fo it as a uni-
versal location rather

without giving us choices
or puzzles. The only choice or change
in a labyrinth is if you decide to stop.
Or you can turn around and go back.
But the labyrinth’s nature is to lead us
forward. Life is a maze, while reality is
a labyrinth.

Mazes, either in the puzzle form or
labyrinth form, have been one of the
oldest tools for transformation of the
inner and outer aspects of life. Nearly
all civilizations have this type of struc-
ture. From the oldest recorded one in
Crete where Theseus defeated the
Minotaur, to the ancient Egyptian pyr-
amids and temples, to Aztec temples
and cities, to the mythical Atlantis. In
modern times we have general city
layouts, and building configurations

once out of the physical maze, be able
to apply these new insights to the
maze of life.

The game and interaction aspect of
the maze is crucial in the immersing
process the individual goes through
when inside the maze. One thing is to
simply walk around until you find your
way out, and the other is having to fi-
gure out puzzles, find help items, and
push and pull walls or switches. These
aspects increase the level of interac-
tion, increasing the totality of the expe-
rience. The more elements that are
present in the maze, the more it facili-
tates a conscious/subconscious inter-
action.

The maze directly addresses more

than just a thing. It
moves. It responds. It teaches.
This is also a maze which presents
another innate quality of life. It's cons-
tantly, ever changing principle. As one
goes through the maze, it is changing,
signaling to a change in the person (of
location if nothing else). We may learn
the rules to the game, but by that time
the rules change. Therefore, the maze,
as everything, interacts tangibly with
the participant. In other words, as one
progresses through the maze, the
door you just went through may seal,
or where there was a passageway, is
now sealed, and viceversa. If you
whistle a tune you may have heard in
another part of the maze, it opens a
door to continue. The more one plays

with the maze, the more the maze
plays with you. ) .
The classic mazes have remained in
a certain format throughout the years.
They have consisted right angle turns
or concentric rings. Aside from floor
design mazes, the 3D mazes that one
may walk through, have remained
even in classic materials. Among
these is the hedge maze (plants), and
concrete or wooden wall mazes. In
recent years, a variant to the hedge
maze, the cornfield maze, has arisen
in great numbers in the Midwest
region of the United States.There have
also been a few mirrored
mazes to arise in recent
years. Aside from these,
a classic approach to
mazes has been the
standard.

The actual maze struc-
ture varies using similar
materials in a different
form and function. It's
walls are of comparable
materials, and the mani-
pulation of the maze (i.e.,
opening doors, activating
sysiems) is of enough
difference to call upon
new resources of the par-
ticipant, and maintain e-

lar, irregular angled, organic “squig-
gles”, and mulitilevel walls. All of these
incorporate movement of the walls
either in circular, or vertical/horizontal
movement. These mechanisms are
activated directly by the participant by
means of sensors and switches which
include light, motion, and sound sen-
sors, while others are activated by
monitors, viewing through cameras.
Also, throughout the maze are placed
items that help the participant i.e.,
flashlights, sunglasses, color filter
glasses, polarized lenses, periscopes,
ladders, musical instruments, “keys”,

rrored, angular, and polarized. These
are static, moving, cyclic oscillating,
and reactive. In other words, a wall
may be static, but releasing it's lock,
will allow it to slide along guides,
merge and lock with other walls,
incline at angles, allowing passage or
use of the wall (i.e. as a ramp), subdi-
vide revealing hidden spaces, efc...
The maze requires a minimum size for
effectiveness. Speaking for a symmet-
rical layout (also a factor of effective-
ness), the smallest outer dimension
may be no less than 50 feet. In
essence, the search must prolong for
a minimum amount (10

mi-nutes at the bare min-

imum) so that all psycho-
logical aspects can
come into play in the
scheme of the maze.The
larger the maze is, the
more involved one is
invited to become with it.
Proposed for this layout
is a 100" x 100" square
with a height of 8. The
height of the maze, aside
from the effectiveness of
impeding over viewing,
is a material considera-
tion.

As a consideration of

nough similarity to con-
fuse the senses.

The maze relies upon
various systems includ-
ing a lighting system

STNTHESIS QOORRAGILRATICN

varying from colored
lights, invisible lights
(blacklights), coherent

avolution is the growth of
the maze itself. It's to
say, that this is a single
level maze. Implied with-
in it though is the possi-
bility of multilevel interac-
tion. In other words, a
switch within the maze

light (lasers), image pro-

jectors; all of these varying in intensi-
ties and arrangement. Also, certain
almospheric controls are included,
such as smoke mists, smells, sounds,
and humidity controls. To activate and
vary all of these are integrated sen-
sors activated by motion, light, and
sound. Also a team of human moni-
tors is added to activate certain
aspects of the maze.

Here are proposed various configura-
tion and construction variants from
these classic styles. They present
mazes we may have seen in a movie,
but never had the option to physically
enter one of them. Among the new
formats are proposed divisions con-
sisting of circular, half moon, triangu-

radio receivers/transmitters, batteries,
efc...

The materials for the wall divisions can
vary from wood panel, concrete,
bushels, cloth, cyclone fence, “chi-
cken” fence, clear plexiglass, mirrored
plexiglass, PVC tubing, screen mate-
rial, etc... Many of these materials
enable certain visual and physical
functions. The plexiglass, for example,
aliows for mirror play, which uses spe-
cial lighting to create two way mirrors,
image projections, etc...

The base materials for the walls of the
maze consist of plexiglass plates, 4' x
8', with a variety of surface finishes
and qualities. They vary from clear
plates, frosted, mirrored, two-way mi-

does not necessarily
open the door in front of you. It may
open the door on ancther floor, or acti-
vate the elevator, or raise and lower
walls. In essence this is another step
to the clarification of the maze in the
sense that it reveals more purpose
through physical representation,i.e.,
many levels.
In summary, the maze serves to acti-
vate the sleeping functions of the mind
and body through a controlled environ-
ment. It also serves as a place to exer-
cise these same functions. i, being a
clear and conscious physical thing,
allows us a close observation point.
From this close observation, we
emerge awakened.
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No se trata de un “circulo y un cuarto” ni de ninguna otra articulacion de sustan
tivos que se refiera a ella como un conjunto. A la misma vez, es una pieza de Ia

que se podrian sustraer cinco cuartos con las mismas dimensiones que se
pueden extraer de un circulo normal con un diametro similar. La pieza pretende

ser una sola unidad y ser realizada de la misma manera: “enteriza”, lo que la
hace irrealizable si la intencion es intervenir sobre un circulo existente en vez dé

simplemente modelar un “circulo de cinco cuartos”, lo que no le permitir
alla de ser un modelo indiferentemente de materiales o dimensiones
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miguel @ngel torres aponte

girnnasio pare los cuerpos mentales

El proyecto consiste de una
instalacion considerando un
espacio disefiado como para
un gimnasio, ubicado en una
zona comercial accesible al
publico. Este edificio serd en
concreto de una planta, con
dimensiones de 100 ‘ x 100" x
50" de alto. La fachada frontal
serd en vitrinas para que la
gente pueda ver el interior casi
en su totalidad. No tendra ven-
tanas y constara de un bano
con ducha. Todas la paredes
del interior seran en espejos
para ampliar la percepcion de
las dimensiones.

El espacio se distribuira de la
siguiente manera: en el centro
estara la atraccion principal
que consiste de una esfera de
40" de diametro. Todo el techo
estara cubierto por argollas
sujetadas por sogas. Cinco
bicicletas de ejercicio ocuparan
unos quince pies cuadrados.
Cuatro escaleras de 30 pies
funcionaran como una sola
pieza y cinco asientos de equi-
Ifbrio, cada uno con unas
dimensiones de cinco pies
cubicos aproximadamente. El
piso estara forrado con goma
de caucho para evitar lesiones
mayores.

Eslos artefactos seran utiliza-
dos con el propésito de ejerci-
tarse de diversas formas, men-
tales y fisicas, de tal manera
que ponga en cuestionamiento
el uso comin de una maquina
para propésitos meramente
fisicos y sobreimponer la
importancia del trabajo mental.
Estos objetos de construccién
extrafia seran un tanto dificiles
en su funcién con el fin de retar
la inteligencia de la persona,
obligandola a encontrar una
manera especifica de utilizarlo,
creando soluciones no planifi-
cadas o espontaneas que den
paso a desifrar la incognita de
una utilizacion practica y/o atil.
Esto llevarda a que lo ilégico
vaya convirtiendose en logico
despertando nuevos procesos
mentales.

Fig.1a

Las bicicletas tienen un asiento

con movimiento vertical hacia
arriba y hacia abajo sin ningtn
tipo de apoyo para las manos
haciendo dificil el acceso al
aparato, Una vez montado, el
individuo tendra sélo unos
segundos para lograr de una
forma comoda el balance y el
alcanzar los pedales para
poder empezar el ejercicio.
Esta bicicleta tendra un sensor
programado para cuando
alcance una velocidad especifi-
ca se detenga el ascenso, lo
gue hara posible un ejercicio
constante y sin riesgo.

Los pedales se extenderan var-
ios pies hacia fuera mientras el
sillin esté subiendo y bajando.
Los asientos estaran inter-
conectados para que el ejerci-
cio que realice una persona
afecte a otra, obligando a los
usuarios a ponerse de acuerdo
para encontrar la velocidad
precisa.

La velocidad de ejecucion
cambiard cada cierto tiempo
por lo que las personas deben
encontrar la secuencia de
variacion.

Aros 01

Las argolias tendran mecanis-
mos diversos de uso, algunas
se activaran con el peso que se
le apligue haciendo gue suban
hasta el techo. Unas iran m&s
altas que las otras, algunas se
desplomaran cuando fire de
ellas. Otras empezaran a dar
vueltas, mientras los demas
suban y bajen por si solas.
Estas argollas tendran ciertos
mecanismos que siguindo una
secuencia de desplazo especi-
fica se quedardan inmdbiles
para facilitar el traslado a
travéz del espacio.
Escaleras-a

Consiste de cuatro escaleras
que vistas desde arriba forman
un cuadrado visto desde arriba
con un espacio entre ellas no
menos de un pie y medio. Esto,
para gue quepa una persona

_ promedio que accionara con su

peso los soportes. Algunas
bajaran el apoyo de los pies
ciclicamente y otras moveran
la escalera completa de arriba

hacia abajo. Estas escalera
tendran una secuencia gue se
le deberd aplicar con la trayec-
toria de la subida en cierto
puntos especificos para que
accionen un mecanismo que
las deje inmoviles. Estg
obligard& a la persona a
desplazarse por las cuatr
escaleras para encontrar ef
cadigo o secuencia correcig
que permite el uso sin mayore: '
problemas.

Figura-1d, figura-1f

Las sillas de equilibrio esta
sujetadas en un punto central
anclado al piso, lo que permite
un juego de estabilidad. Tendra:
un mecanismo de viento que
consiste de una serie de
piezas tubulares en la que laf
persona pueda soplar, A través®
de este sistema, busquard el
equilibrio que o mantendra
alineado. El equilibrio depen
dera de la intensidad en la que
se sople y en cudl de los tubos
se sople manteniendo un con
stante movimiento. La silla ira
subiendo mientra se esté sop-
lando. El sujeto esta amarrado
a la silla con unos cinturones
de seguridad. Los asientos
estaran interconectados para
que el ejercicio que realice una
persona afecte a otra, obligan-
do nuevamente a la blsqueda.
Esfera-01, esfera-02

La otra pieza estara en el
mismo centro del espacio. Sera
una esfera en la que la persona
podra entrar y escalar una
pared gue estara dentro de
ésta, que divide el espacio inte-
rior completo. Esta pared se
movera por toda la esfera
dependiendo dénde el peso se
le aplique, haciendo que el
usuario pierda sentido de
direccién. Esta pared circular
tendra unos agujeros sufficien-
temente grande , como para
poder meter manos y pies.
Para hacerlo mas efectivo,
debe haber mas de una per-
sona y a ambos lados da la
pared.

Fig. 6
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javier cambre

Arquiflora (Habitats en Transita)

Mi propuesta, “Arquiflora
(Habitats en trénsito)”, es la
continuacion dentro de una
serie de instalaciones que he
venido realizando en los (lti-
mos afios, en las que combi-
no dos sistemas aparente-
mente incongruentes: una
estética de control y orden
que responde al modernismo
occidental (la arquitectura
blanca y austera de la utopias
fallidas de comienzos del siglo
veinte- el Viejo Mundo), con)

una estética y modo de com-
portamiento mas propic a una
surrealidad tropical (paraiso
perdido- el Nuevo Mundo).

Estas capsulas habita-
cionales, casas sin duefio a
ser apropiadas por visitantes
en transito, promusven el flo-
recimiento de una domestici-
dad némada vy casual. Dichas
instalaciones de existencia
efimera proponen una alterna-
tiva al hogar familiar tipico y

las normas e instituciones
sociales - propiedad privada,
familia, matrimonio, sexuali-
dad - que tal hogar repre-
senta.

Estos habitats serian instala-
dos en las siguientes ciu-
dades: San Juan, Nueva York,
Lisboa, Amsterdam y
Hamburgo, promoviendo asf
una aliernativa global a ser
(de)contextualizada en distin-
tas localidades.
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carlos “boro” quifiones
parque urgencias 921

Parque Urgencias 921 es una
empresa sin fines de lucro dedicada a
satisfacer la necesidad inmediata de
descanso, de diversion o de ocio.
Estd disefiado por los mas presti-
giosos arquitectos del mundo como
donativo a tan buena causa.
Actualmente contamos con una flota
de 22 camiones, totalmente equipa-
dos con distintos temas y motivos.
Tenemos en la escuadrilla: el parque
acuético de mayor escala, piscinas,
chorreras, trampolines, fuentes, etc...;
también contamos con el parque
camion de diversiones, que esta dota-
do de machinas, picas, caballitos y
méaquinas de algoddén. Nuestro par-
que méas famoso y el més solicitado
es el Parque camién “spa”’, gue estd
repleto de ‘jacuzzis”, saunas,
masajistas certificados y musica New
Age. También en nuestra flota conta-
mos con el Parque Circo, que incluye
hasta los payasos, y nuestro aclama-
do Parque Azlcar, que como dice su
nombre contiene la méas grande var-
iedad de golosinas reunidas en un
solo lugar, incluye un pequefio rio de
chocolate y una casa de galletas.
Estos son algunos de los parques con
los que contamos hasta la fecha.
Esperamos gque con la gran
aceptacién que han tenido los par-
ques aumentemos la flota.

Estos parques ocupan un érea de
45’ por 45' haciéndoles muy faciles de
transportar, de instalar y operar.
Nuestro sistema de “delivery” de par-
ques (tel. 921) tiene la obligacion de
entregarlos al lugar indicado en o
antes de media hora de su encargo.
Nuestra politica nos requiere
quedarnos media hora mas por cada
minuto de tardanza. Nuestros servi-
cios generalmente son de dos horas o
mas, dependiendo de la gravedad del
caso.

La compafiia, empresa, institucion
0 persona que nos conirate se hace
responsable de alojar o de crear
espacio para el parque.

Este servicio es auspiciado por el
Gobierno de Puerto Rico, donativos
de empresas privadas y por el
impuesto pagado por los casinos, que
son 3.5% de las ganancias anuales.
Nuestros servicios son totalmente
gratuitos, asi que no malgastas tu
fuente de placer.

Si eres menor de dieciocho afios
favor de pedir permise a tus padres o
encargados.
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pedro vélez
"nost card”

FGA Space

1707 . Division 2- B Chicage, Ii. 60622 173 278 4703 lyaspace @ hotmail.

Michy Marxuach
PQ Box 9023897
San Juan, PH.
00902-3697

Michy,
“Posteard”

La invitacién es un objelo y la exposicidn esta en la invitacién. Creo que esta es la
de explicar como funciona “Posteard”. La pieza - una invitacién & una exposicidn -
agenda (comepio) minimalista . Como “proyecio utépico” este tipo de exposici
trabajar fi con ier artista i dolo asi a cual

coma efemplo la colaboracién entre Gaylen Gerber y Julian Schnabel. Con esta.
pretendo validar a Schnabel come figura importante en la prdctica contempar
caso de Schnabel como figura importante o no es ofro asunfo. La pieza ]
ulllizacién de retorica como elemento basico en ?a préwca contempordnea. La

de artistas conocidos en una sifuacid i por un de:
= este di Otro detalle ir 88 la inclusié Gi fﬂ pe!lcha Apocalypse Noy
mamientirst s in and out of fove DANICIBUren disenc de el texto, funciona como una presencia y no como una pieza, Otros ari
; = esta exposicién son : Daniel Buren, Kay Rosen, Ceal Floyer, Dan Graham y Damien
GaylenGerher / JulianSchnabel e g 4
ApucalypseNow BanGraham Cealfloyer “Poslcard‘ na tiene titule, fecha de culminacion u limite de impresidn y yo me resel
de ién. En caso de instalacién , adjunlo te envio un diagrama con fodos log

KayRosen

Espero que “Postcard” pueda ser una parle imporiante de tu proyecto...

Pedro Valez

Diractor - FGA Space
fgs Spacs
Igsspacedhoimall.com
TIayZRNATIY

FGA Space

carated by Pedro Vélez B
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in the form of a payphone W aileds : ., ] AN
terminology for the station’s WEgEaEEIEe | station is in transmittable ebitover an eartl
bound location),a person can have G

cast live on either a large public telQy§
potentially occur every 90 minutes)

10 minute transmision ' &




C:aaciiﬁ'n- de un lugar cerrado y seflado que p rﬁﬁite:énicamen'té'la entrada de
|uz por un..di_sposiﬁvb con lente gue dirige esia sobre el mismo, el cual a su
~ vez sera impregnado con material fotosensible. £ espacio debera estar

expuesto a este proceso fotografico minimamente un afio pretendiendo asl
grabar el pasar del iempo Y de esta forma determinar & jongiud del rayo
juminose, cuan constante es o\ desplazamienio del planeta e investigar difer-
' - entes lecturas en diferentes posiciones. geograficas.
Este trabajo pretende una fotografia de dia, © por un lapso de tiempo deter-
rminado. Lo que claramente se genera con esie trabajo es un medidor del

_ tlempo utilizando el prmeso_fo_togréﬁoo' minimizando los elementos de una
camara. Lo que trato de probar dentro de este proyecto, tomande en cuenta
{a rotacion del planeta, 1a érbita y su constante cambio, es que la medicion del
fiempo varia en los puntos. cardinales del planeta.

En este proyecto el cual quiero plantear tengo que sefalar lo antes menciona-
do para probar mi teorfa. A base del movimiento de nuestra galaxia y nuestro
sistema solat, cuyo desplazamiento o €s una constants, &l tiempo medido
e i por el hombre recae en muchos errores.

ALGUNAS REFERE IAS

Los rayos cOSMICOS primarics s0n parﬁeulas.'crigmadas en pa'rte por el sol,
pero principalments por fuentes desconocidas por nuestra galaxia o de mas
s : ; ' alla.

Procesos de colision en esta atmosfera desparraman esta energfa primaria
en pqniculas, dando lugar a luvias de ellas; electrones, mesones y fotones.
= Estosson descritos colectivamente como rayos COSMICOS secundarios.

LLa energla de los rayos cbsmicos primarios varia entre 10-8 y 10-19eV, pero
' |a energia cudntica de 105 rayos =cfism{cg59=fotones.-_parece estar en la region

| as teorias aciuales sobre ol origen de la radiacion cosmica han sido estudi-
el e e el adas por Rossi.
- Ademas de los rayos cOsMICos ¥ la luz.pmceﬁd' nte de las estrelias vicibles, se
recibe gran cantidad de ofras radiaciones procedentes de fuentes como

~ “gsirellas de }faygé‘ X'y “radio estrellas’. Trabajos atmosféricos rmodernos

T . : solares y estelares han sido deseritos por Emmin lcok:
Basandose en estos estudios del espectro sabemos que elsolnoesia Unica

fuente de luz. Tendriamos gue hacer s de un estudio para dividif este

©: espectro en sus distintas fuentes aunque muchas de éstas son desconocidas.

: ; : Carta para Hi
Obsenvo tu rosto al igual gue iti observas el mio. Durante mucho tiempo
' hemos tenido esia praciica. ,Coma gue nos hernos leido 1as miradas, no? Tu

. rostro uestra momentos de amargura duranie una aparente alegria, sen-
timientos sin expresion, re lamos sin reclamacion. Tan solo resignacion. No te
veo feliz, cono, esa hostia me preocupa puesio que veo esta pefsona deprim-

ida, la cual generalmente anda deprimida en esta época. Te veo mucho mas
deprimida, que te he visto molesia, al punto de perder 2 compostura, ;Andas

confundida, andas clara con iu vida? Todas son mis es’peculat:‘nones, real-

mente quisiera saber qué esia pasando en 1i. despues de todo, cofo, S0y tu
-amigo.

: _ 7 : Bibliografia
Mational Geographic, Decem-ber 1988. World Map: Can mah see this fragile
S | earth?

National Geographic, August 1880, Solar Sysier

umberto quintana

¥ otras fuentes. .

Rayos COSMICOS

de 10-8y 10-116V. ‘

 empleando rayos X, Iz yos Y y espectocopias de axtremo UV en estudios

2 Comptons Encyclopedia #21, page 375878
: . Briwnica#t7
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carlos rivera villaf:

embestirle .U.t.c.r. // 4. Registrar y mirar algunas

de 26 pies, en metal o plastico con un campo

r . (ingl. revolver . de to revilve ,y éste del 1. .
2, revolvr.)
|a de repeticion con deposito central rotatorio ,con
scamaras . //
+a de algunas maguinas que premite intercambiarg
5 de un disco diversas herramientas o instrumen

er . ( 1.revolvére . ) tr . Menear una cosa de un lado
noverla alrededor o de arriba abajo. // 2. Envolver
52 en otfra . Ute.r. /f 3. Volver la cara al enemigo

noviendo y separando. // 5. Alterar el buen orden de
as . // 6. Discurrir, imaginar o cavilar en varias
/I 7. Volver el jinete al caballo en poco terreno y con
// 8. Volver a andar lo andado . U.tc.intr y c,r /f
ar en pendencia ,pleito, etc. // 10. Dar una cosa
sntera U.te.r. // 11. Inguietar, mover sediciones, //
loverse de un lado a otro. // 13. Hacer mudanza el
onerse borrascoso. // 14. Astron . Hacer su carrerag
2 un astro, retornando a un punto de su 6rbita . //§
Bandearse, procurar un bienestar licitamente ./

3 uno con otro . fr malguistarlos entre si . ¢
{(germ .pistole . ) f. Arma de fuego que se apun-|
yara con una sola mano . / 2 . adj. Chile.
cio. Ute.s. // _de arzén . Cada una de las dos que
=n el arzon se llevan en la silla de montar . // _de
que se lleva en le cintura . :
ro . El que utiliza la pistola para robar ,atracar

azo . ( De pistolete.) m. Tiro de pistola . // 2 .§
= resulta de él . :

. (fr . pistolet . ) m. Arma de fuego mas cortal
ola .
sa . (ital . pistolese , de Pistoya , ciudad italiana
bricaban estas armas . ) f. Arma corta de acero,
de punal .

arma con orgullo » - Eddyn Leng






Indiviso:

Individual:




vanessa hernandez graci
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poblacion

E

Segun las mas recnentes estad:sttcas, Ia poblacion mundlal de automoviles se incrementa cinco
: : veces més rapldo que la hurnana ‘

En la madrugada del 20 de junio tuve un suefio. En este conducla mdeﬂmdamente en una extrana autopista

donde todo brillaba como luz de verano. No recuerdo la existencia de sefiales de transito ni reglamentacion, no
existian semaforos o faroles, tampoco policias o criminales que, perseguir. Desde mi auto podia percibir como
nanejaba alrededor de intersecciones que se conectaban en el infinito horizonte y un solo deseo de convivir en
: co]cres, ritmo y velocidad. Suefios y estadisticas.
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adaptanda

el

sistema

de

los caminos son la gran metafora

senalizacion

para

orientacio

vehicular

(omo

estn propuesta integra lu idea de un oncepto visual con

uno civico. la estéstica / infervencion de palabras flotando

de fransitantes.

instrumento de

reflexion.

48”

en un paisaje / carretera y la intervencion en la concendia

” .
5 variable




como vacas al matadero

: .control /
&/ one /
rde nadas

=¥/ locura / derange / as:
osu y kill the cow” / lentitud /

7; kiad realiz
ne destln

centero fila

punalada =] -r— ] o
extraen 2SR Y lCStreo / ggiilieramiin: e 3
inspeCior /gy | cgebolty: / pulm@il | e 2
movimif . 7T moler / ReullFi sello m se dispone .
desec a i patas / ozobuco / marcarfil= ) estible / masticar Ientament =
GILETSile® / mierda de vaca / melaza. /=l F: ant;_dad / peso neto / ¢a cuajEhe
tO la libra? / gorte ; ' '

mafiana / 4cide ¢ Jotal col grasa manteca/arterla tapa / “bai pFaid
/ ataque / abiefto en dgs mitad LU EEnudo / pasto / leche / el produ 28

rolando esteves y

como vacas al maradero







marcos ruiz pérez

frontera

La percepcidn, el engafio, el no control de la situacion, el entrar en un nuevo ambiente que desafia la légica. Un e
sistema artificial, un organismo compuesto de diversidad de climas y ambientes que contiene microorganismos
habitan en los mismos. Este ecosistema pretende sobrepasar todas las expectativas del individuo y hacerle exp
mentar situaciones nuevas, donde el debe racionalizar, ejercitar el cerebro, para entender el entorno donde se encuel
tra asf resolver el problema que ofrece y las interrogantes que crea. |
Este ecosistema esta contenido dentro de un cubo con una estructura de acero, concreto armado y materiales com
puestos. El cubo estara pintado de color blanco y tendra un area de sesenta pies clbicos. El mismo se ubicaria en i
lugar amplio y baldio, por ejemplo, un desierto. I
El cubo solamente tiene una ventana que permite ver su interior, y una puerta oculta dentro de la pared, a tres pies d
la ventana, que se presenta Unicamente como una silueta rectangular creada con las hendiduras del cemento. Esl
puerta solamente abre hacia afuera, al presionarla contra la pared. Luego de entrar al cubo, el individuo se dara cuet
ta de que lo que se podia ver a través de la ventana no corresponde a lo que se encuentra detrds de la puerta. Al entra
la puerta se cierra automaticamente por medio de sensores laser, evitando que el individuo pueda salir y obligandal
a buscar una via alterna. Dentro de la habitacién primaria hay tres puertas y cuatro ventanas, las cuales ofrecen ld
mismas interrogantes que la ventana del exterior del cubo. Esta la posibilidad de que el cuarto al que se va a entrar i
sea el que se observd por la ventana y la interrogante de lo que se podria encontrar en el cuarto contiguo. Unc podt
perderse dentro del cubo, pero el no hacerlo depende de la confianza y la destreza mental del individuo. El cubo _‘
esta disefiado con dicha intencién, sin embargo, si fue disefiado con el propdsito de tornarse més complejo a medid
que el individuo se desplaza dentro del mismo.

Tiene sélo una entrada, pero multiples salidas. Para encontrar las salidas hay que encontrar las puertas, para encal
trar las puertas hay que rastrear las paredes, detras de las paredes, las soluciones del cubo. Cada habitacién tiene Ul
o mas puertas y ventanas, escondidas dentro de sus paredes y pisos, camufladas con los patrones y texturas de Ig
paredes.

Los cuartos estan conectados por pasillos inclinados que rompen con la vertical, ascensores que aparentd
desplazarse cientos de pies dentro del espacio vertical y horizontal del cubo, pasadizos gue se estrechan segun &

recorren, rampas curvas o de cuarto en cuarto.

il
i

I
/ﬂmﬁ';

i

S
S
U
\\3&‘
l’;'i
L7
i
1
LT
i
i)

N
#
1y}

N
‘\E
iy
it
f(f

i,
i)

/7
44

tf
{7

Sggfng] |nc(ij|\nduo avanza, se ira dlando cuenta de que algunas puertas se cierran luego de ser traspasadas ¥ que otras
zn.i ai e.::j [<] Feséo es de que el mismo c_ubo te lleva a una de las salidas. Todos los cuarios son diferentes y sus ambi-
nni(?: fﬂﬁ:'?n ir e§de un clima subtropical o un cuarto de formas mecanicas habitadas por criaturas robéticas, cuya

; i6n es evitar el avance de_ los que pasan por esa habitacién, hasta uno de color blanco, sobrio % vaci,ca que
produce ruidos y patrones de sonidos que se alteran tanto en icio i I
ol composicion como en niveles de volumen, segdn el
individuo palpa las paredes bucando las salidas. ,
Tzfealdsel:?ehib{tamones y los pasi!los son a prueba de sonidos, estaran fabricadas de materiales compuestos y sus
Eo g ':Ctran | undgroslor aprpxw_nado de doce pulgadas. El sonido de cada habitacién se concentra en la misma y
persor?as):je ci.l:rtas emats f:jabltamones adyacentes. Por causa de esto, el individuo no se puede comunicar con otras

0 a cuarto de manera verbal o ' S ilizacio i i
i por alguin otro método que dependa de la utilizacién de sonido o vibra-
Elcu i i i
. qub::li:lteé:z;e_ cton.ex%neles cgn e: ambiente externo, no tiene ventana alguna qué refleje luz exterior ni que deje ver
interior del cubo el individuo se encuentra. Esto le ot I i6
el ¢ d : otorga a la exploracién del cubo un grade mayor
; as de la desorientacion causada por la compleji ios i i 4
e ejidal

B e A p plejidad de los espacios interiores, que son la clave para
Este cubo i
Bl q S;ﬁs ;:)ropoqt?lqnes externas nos concedgn unas expectativas de su espacio interior, desafia todas las posi-
e S eyes_ ogmas_ fundada_s en. las propiedades fisicas de los objetos nos conceden, al presentarnos una
i de espacios interiores y situaciones espaciales, imposibles de acomodar (para la mente inexperta I
- fensmnas internas del cubo. ¥ ey

inali i i 5 si
. sollfélizjﬁl r;acorrlqo, la front_era de lo posible habré sido sobrepasada y la mente, abierta a las posibilidades, bus-
e CL?’ Iacertuo. El camino que se recorre es s6lo uno, pero son multiples las salidas y las puertas, todo ,recae
. Iaber?n{?s Ipuertas no se atravesaron para encontrar la nueva manera de la escultura

0 lo que se prese i i0 i indivi i i ;
- nq presenta, la |nter!0|pn no es ni que el individuo se pierda ni que se entrega. El asunto de
B e 0 es asunto de entretenimiento, solo se pretende retar al individuo, sobrepasar la frontera de lo
T v,er s 0s parametros de Ia_s f‘ner)tes comunes y habrir las mismas a las posibilidades, a una nueva man-
$as, a sobrepasar las limitaciones autoimpuestas de la mente, y nuestras fronteras.
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Apunte #1 - La instalacién es un medio relativamente
reciente en la historia del arte occidental. Esta se nutre
de la apropiacion selectiva de elementos de los medios
artesanales y académicos (dibujo, grabado, pintura,
escultura), asi como del teatro, el ritual religioso, la cul-
tura popular, el disefio de interiores y el consumerismo.
Pero los medios académicos también toman prestado
de ésta, y por eso a veces es dificil establecer una fron-
tera clara entre la instalacion y la escultura contem-
poranea. No toda agrupacion o construccion es una
instalacion. Mucho de lo que llamamos instalacion es

escultura, buena o mala, en su practica/presentacion
mas contemporanea.

Apunte #2 - Dentro del globalismo artistico actual, la
instalacién limita la hegemonia del modernismo
norteamericano y su mercado internacional, intro-
duciendo elementos no occidentales que retan su for-
malismo y estética, asi como su mercadeo. Por esto, 1a
instalacién es la hijastra del mundo galeristico y ferial
pero, como Cenicienta, es la Unica que a veces salva a
|a familia traviesa del arte visual contemporaneo, en su
practica mas efimera, de ser continuamente dominada
por lo comercial en una era donde el capitalismo glob-

al domina la expresién cultural mundial.

Apunte #3 - Como buen espejo critico, la instalacion
refleja al mundo contemporaneo a tal punto que g
veces parece no haber frontera entre la obra de arte y
los detalles urbanos que la rodean, dando lugar a toda
una serie de prejuicios contra ésta. El desarrollo mas
reciente e interesante del medio instalativo es la sust
tucién de su base duchampiana (el objeto fabricado,
encontrado o reciclado), por una base fotografica. Esty
responde al hecho de que la dindmica basica de nues-

tra identidad como consumidores es la de observd
una imagen (en television, revista, catdlogo © d
Internet), y responder buscando un objeto. La image
nos lleva al objeto y nos lo explica, para asl pode (¢
consumir. En estos momentos, las instalaciones més
interesantes son las que reflejan esta relacién imagef

objeto.

Apunte #4 - Me interesa investigar la historia del cuéf
po humano. De la misma forma que existe una histotl
enciclopédica de la pintura occidental, o de la arquitet
tura, hay una historia menos conocida del cuerpo, M
ligada a su contexto social en cada momento historict

En mi primera instalacién de base fotogréfica, “El
guefio de Guliver’, escenificada parcialmente en el
Centro de Fotografia de Peri, Finlandia, en 1999,
comencé a estudiar el cuerpo juvenil a partir de mis
memorias como colegial, con énfasis en la construc-
ci6n de la masculinidad. En la instalacion “Hagiografia”,
egscenificada parcialmente en el Museo Rufino Tamayo,
México, a principios de 2000, exploré el cuerpo reli-
gioso. Me interesaba establecer visualmente lo que
experimenta un cuerpo obsesionado por la mistica,
luego que entra en un espacio institucional, reglamen-

tado.

Apunte #5 - Los procesos creativos de un artista no se
dan en cronologias lineales. Los primeros productos de
la serie “Hagiografia” fueron dos cortometrajes en blan-
oy negro, de mucha textura visual, que nunca se han
mogtrado al publico, y que filmé en 1995 con una
antlgua camara de cine alemana. Las dos piezas, tra-
ducidas a video y tituladas “La Novicia” v “La IVIc;nja”
forman un diptico y deben mostrarse parale:

Iamente/simulténeamente a gran formato sobre una
pared blanca y cruda.

Apunte #6 - A principios de 2000 visité el espacio Ex-
Teresa en Ciudad México y conclui que seria ideal para
Ig presentacion del proyecto. Mi idea seria proyectar los
videos sobre el altar mayor de la iglesia. Como Ex-
Teresa es un espacio relativamente monocromatico, la
austeridad de los videos encaja perfectamente con, el
contexto arquitectonico. De igual forma, las dos monjas
que aparecen en los videos se conectan tanto con la
historia del espacio como antiguo convento de monjas
d\? clausura, como con los rituales de su iglesia. El
video incluye un ritual sobre una mesa.

Apunte #6 - En cuanto a la relacion imagen-objeto, mi
plan consiste en situar los elementos materiales
/escultéricos que utilicé en los videos en el espacio
frente a su proyeccion, estableciendo una especie de
arqueologia de la pieza, o humilde residuo performati-
vo, a la vez que sugieren un segundo y nuevo altar
{controversial) para la iglesia. Finalmente, la proyeccion
mostraria dos seres titanicos, sugiriendo la nocién
apabullante de lo divino. El resto de los detalles de piso
y pared se decidirian alli, durante la ejecucién de la
instalacion, como parte del proceso creativo que
organicamente genera todo lugar de exposicion.
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AVUELO DE PAJARO es una invitacion por partida doble. En primera instancia es una convocatoria del Proyeclo]
Utopistas para crear 6 proponer una situacion 6 proyecto realizable 6 imposible. En segunda instancia es una invitacion
de mi parte a otros artistas preferiblemente del performance , a elaborar sobre lo propuesto por mi. Cabria también la
posibilidad de que este palimsesto continuara enriqueciéndose si a su vez el "performer" 6 los "performers" extendieral
la invitacion a un musico, un percusionista, un artista de circo y asi susecivamenta“

Esbozo unas situaciones abiertas a interpretacion a través de la dinamica de dos espacios contrastantes en su nail
raleza cuyo punto de tangencia es el elemento aire. Unas redes, 6 tejidos en cables de acero, estarian suspendidas d&
s







0s techos y sostendrfan diversos objetos tales como acumulaciones de esqueletos de camas ( de esos que son todo
fesortes) y restos de muebles 6 de automéviles. Estos Gltimos formarian parte de la red como animalitos atrapados en
Una gran tela de arafia.

Como contrapunto, uno de los espacios de abajo seria cerrado con cristales, perfectamente sellado, pulido y pintado.
Esta cdmara estaria alimentada por tanques de oxigeno . El piso del mismo estaria completamente cubierto de algtn

material mullido. En una esquina habria un pequefio monitor en una tablilia donde se estaria registrando la accion de
os "performers" que escojan explorar las redes.
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instancias en un complejo aparato para conjugar |y

dor que guarda los restos del cuerpo humano luegy

El cuerpo es nuestro recinto primario. En €l se relng
nervios, visceras, huesos, misculos y sangre pag
mantener viva la maguina que transport el cereprg
como una especie de computadora donde se proge.
san estimulos, informacién y emaociones, 'en\{lanq-a
sefiales que accionan al cuerpo a hacer o delar:qg
hacer. -

El cuerpo es el lugar donde convergen todas esag

vida y la proyeccion de ella.

Concibiendo el objeto del feretro como medio de
transporte y, de igual modo, como espacio conteng.

de la muerte, propango la confeccion de los dise_ﬁns
de la K.no.a celeste. i
Compacta y liviana, la K.no.a celeste s']tnplmca-q
manejo del occiso gracias a su constfuccion y maie.
riales. Disefo para transportar, exponer y proteger
los restos corporales, este atractivo y. conveniente
contenedor propone una alternativa al feretro con
vencional. Este producto pretende afectar el mercady
finebre proveyendo una opeion mas a__t_ono con g
estética contemporanea.

Investigacion:

Un estudio realizado a través de visitas a funerarias
entrevistas a individuos, e Internet revela la limitads
variedad de productos finebres actualmenie dis
ponibles en el mercado. :

Para guardar el cuerpo sin vida solo emst{en las'
opciones mas convencionales. Bolsas o ca‘uas;._‘li_ai:
diferencian sélo en precio y material, ademas café
cen de variacién en su disefio en cuanto a formay
estética. Se identifica la necesidad de un produ_q;
gue presente una alternativa, tanto estética com
funcional, mas de acuerdo con las preocupaciongs
‘contemporaneas.

Ventajas y beneficios:

Este innovador producto esta disefado para. pro
ger, transportar y exponer el cuerpo de forma |nq_1&i_]i
ual. Materiales de alta calidad, ensamblados y selés
dos con calor evitan la salida de flujos corporal
proveen seguridad tanto al occiso como a Ios_ |
estan a su alrededor. Liviana, compacta y _ezconé
con fuertes y flexibles agarraderas que proveen
facil manejo, la K.no.a celeste puede ser consirl
la talla del cuerpo en diversos colores y disefios.
Este producto puede ser utilizado por casas
arias, agencias e instituciones (ciencias foren
departamento de policia, etc. ). En este, la propu
asi como la produccién de estas obras, pue
consebidas como obra plastica puesto que el
cepto de la muerte con relacion al cuerpo hu .
los objetos que guardan sus restos son sacads
su contexto. :

schroedervivas

02. junio. 2000
Projecto: La Mistic Deluxe Apartments

Este proyecto se inflitra entremedic de una situacién veridica.

Un culto derivado de la Iglesia Catdlica, el culto a la Virgen del Pozo
de Sabana Grande, comienza construccién de toda una ciudad: La
Cuidad Mistica.

Este proyecto se publico en medios de comunicacion simultanea-
mente con la condena de parte de la iglesia catdlica por el fanatismo
y la falta de pruebas que dieron credibilidad a un hecho que es la
causa de la devocion en sf: del culto en si: la aparicion de la Virgen
del Pozo en figura y forma en el area de Sabana Grande.

Con fondos econdémicos de los seguidores, los miembros del culto
tomaron la iniciativa de crear este proyecto urbano a pesar de la
negativa de la lglesia, y aqui, entre esta gestacion, entramos
nosotros en un prayecto hipotético creando una alternativa lo que
podria ser la Ciudad Mistica de la Virgen del Pozo. Los fondos de los
seguidores provienen en forma de bloques de concreto donde en los
que se imprime su nombre al comprador - donante. Estos blogues
serian colocados en un paseo peatonal que culminaria en una
inmensa estatua de la Virgen reproducida fiel a su iconografia, tipo
estatua de la libertad. El precio de cada blogue depende de la pro-
ximidad a la Virgen en el paseo, de cien a mil délares cada uno. Este
trabajo estudia la posibilidad de crear un paisaje visual de una narra-
tiva: ésta dada en los signos creados entre la forma arquitetéenica,
y su significado en el “lector”.

Los componentes de intervencion seran tanto arquitecténicos como
urbanos, basado en una narrativa descrita en el comienzo. Con la
idea de hacer unas unidades de vivienda dentro de la estructura, se
tomara en consideracion al cliente y se creara un highrise [condo-
minio] cuyos usuarios [de clase media a alta] paguen un pronto,
hipoteca y seguro de propiedad, todo para estar mas cerca a la
Virgen del Pozo, y a la salvacion eterna.

El medio de representacion serén los planos de construccion del
highrise de condominios, y sus respeciivas especificaciones de los
materiales que se piensan usar, notas de construccion, etc...

Tomando como precedénte ideas desarrollladas por Etienne- Louis
Boulle y Claude Nicolas Ledoux : el utilizar la arquitectura y colocar-
la predominantemente en el espacio de las ideas conceptuales antes
que en su lado concreto, y usando la narrativa de la Ciudad Mistica,
presento aqui una ficcion, basada en hechos veridicos, y transcrita
entre arquitectura y disefio.

Que disfruten,

Eric Schroeder Vivas

impresiones del internet: ciudad mistic

K

a.com

eric schoeder vivas
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TECRIA GENERAL DE SISTEMAS ISOMORFICOS

Abstracto: TEQRIA GENERAL DE SISTEMAS ISOMORFICOS

a) Todas las formas y eventos establecen correspondencia a traves de codigos empaticos INTRODUCCION
que permiten la comnicacion efactiva entre las partes para propositos de realizar acciones
de transformacion mutua en una interaccion regulada por leyes fisicas v logicas.

b} La transformacion fisica de |as cosas opera dentro de una situacion constante de caracter

t holografico. Cada forma v evento posee la caracteristica de archivo informatico nominal

‘i absoluto: permitiendo una transmision de datos contante regulados por mecanismos
selectivas que operan en base a criterios prioritarios ¥ de efidencia.

) La condicion isomorfica es una donde las formas contienen caracteres sinonimos al tiempo
que distinguen estados definitarios identificables. El espectro o banda de fiempo que
posiciona un estado o forma es a su vez su direccion de coordenadas gue deciden su

i identidad.

d} Un asunto isomorfico responde a un nuevo sisterna de ocurrencias basado en que [a deter-
minante de toda ocurrencia es la condicion espacio-tismpo de cada ohjeto sumado a su
capacidad potencial para alterar su estructura atomica para fransformarse virtual v fisica-
mente en cualquier otro objeto o evento dadas unas premisas de codigos especificos.

e) La posibilidad de que un estado u objeto posean cualidad transmutable sugiere |a idea ‘
de que el ente humano pueda racionalizar el conjunto de reglas v operaciones que harian
que el asunto se pueda convertir en uno conscients e intencional dirgible por la mente.

f) El escenario de |a Fisica podria lograr una expansion extraordinaria en base a una nusva
proveccion de los postulados que definen las fronteras entre lo fisico v o energetico. I

g} La perspectiva de sisternas fransmutables ¥ traducibles se amplian cuando loa propuesta |
&5 una basada en que lo que da realidad de existencia a un objeto o evento esta determi-
nado por parametros fridimensionales y cuantitativos, diferenciado de parametros cualita-
tivos v lineales.

h El evento isomorfico es una sintesis de piezas de informacion que establecen correspon-
dencia por medio de codigos armonicos gue constituyen canales para extraccion de infor-
macion ilimitada que se especifica a base de sintonizacion de frecuencias gque son en si

G .I L-gu

mismas la descripcion de las formas o situaciones aludidas v las claves de la programacion e

0
é que posibilita la creacion de las mismas.
S i} Entre la infinita cantidad de aplicaciones de los conceptos isomorficos esta la traduccion de
g redes neuronales a terminolagia electronica. Los circuitos electronicos producidos a este
a fin representan las zonas v funciones encefalicas al iermpo que son representaciones de
é’ la categoria de arquitectura cebreral de quien traduce v disena.
| 5 i) Pl_a_n‘fease una forma al’rern_a de _aliegar. mformat_:lon y aplicar esta con propositos espec_lﬁ_oos Artonio Navia
| 2 utilizando un medio revolucionario que intenta disolver [as paredes que separan lo multidis- Ciudad Universitaria
© ciplinario para lograr estructurar un nuevo madelo de herramienta unitario de multiple aplica- BB-10. Calle 31
8> cion que pueda resalver en beneficio de lo rapido, 1o eficiente v lo inteligente. Trujillo Afto, Puerto Rico (787) 283-3320
= _ ) : 283-33
E g 00876-2102 (787)B04-82328
o
25
{1l [ =
| E S @ Antonio Navia - 2000 Pagina 1 ) Antanio Navia - 2000
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ISOMORFISMOS - CONCEPTOS IBUMURFISHOS - DODIGOR

Ellenguaje ultrarapido es temitorio del asunto isomorfico. La correspondencia entre las distin-
1. ASUNTO LINGUISTICO tas partes del cerebro requie_ren de transferencia rapida de datos paralograr cormunicacion
2OASUNTO LOGICA que resulte en acciones eficientements vei_ooes. El cerebro ha c;ree_ldo todo un sisterna de
3 ARGUITECTURA NEURONAL logica matematica para deaarroJl_ar una actividad mental pﬁac_hoa @ inteligents. La dinamica de
4. PERCEPCION Y MECANISMOS SENSORIALES [SENTIDOS) transmision de datos a alta velocidad depende de una soﬂstlpa_r:;la red de Conecciones neuro-
5. CREATIVIDAD E INTELIGENCIA nales v procesadores biologipos con capacidad wjualmente infinita tanto para manejar diversi-
8. LENGUAJES CODIFICADDS Y ULTRARAPIDOS dad asi como cantidad. afadido a esto una capacidad analoga para aimaoenar datos en mul-
7. SINTESIS Y ANALISIS tiples niveles de prioridad. En el escenario amplio se suman las operaciones mentales para-
8. SISTEMAS Y TECNICAS DE TRADUCCION ISOMOREICOS lelas y cornplementarias cuandol la mente-cerebro se conecta a otras mentes para ampliar mas
9. CIENCIAY CULTURA POPULAR auny rmulfiplicar su radio operacional cuantitativamerite. Todo ello heoho por medrio de los
10.PROGRAMAS Y METAPROGRAMAS larmados mecanismos subconscientes. para no distraer las operaciones de la actividad cons-
T1.GENETICA Y REPROGRAMACZION CEREEBRAL f:iente_l Sl fuesemos a dibujar un mapa de la actividad mental en un ms’,re_mte dado tendriamos
12 TRANFORMACION E INTERCAMEBIO ENERGIA-MATERIA que utilizar un pliego de papel que posiblemente tendria un area de varias mnlas cuadradas.
13.DIMENSIONES Y ESPACIO-TIEMPD COMO VIAS DE TELETRANSPORTACION Aun asi, estaniamos ilustrando apenas una parte minima de ese instante. De ahi que, lograr
14 ELYQ INTERNO Y LOS NIVELES DE LA CONCIENCIA, un concepto total de lo que acontece dentro de ese organo biologico es mas bien quimerico,
15 LA INTEGRACION DE LA MENTE VS, LA COMPARTAMENTALIZACION DE LA SIGUIS porgue aun cuando fuese posible imaginariamente, porel simple hecho de que el cersbro esta

contantemente evolucionando, ello impide que podamos fijar un instante para poderio ilus-
trar como asunto definitivo.

ISOMORFISMOS - PROYECCIONES ISOMORFISMOS - TEORIA GENERAL

Un discurso introductorio al terma de los isomorfismos seria, dada 1a naturaleza del asunto, Si partiesemos de la hipotesis que "todas las cosas viven lo misma en un mismMo momernto".
sumarnente general, pues su esencia ternatica es alfaments abaroadora_ Podemos_resolver se estaria sugiriendo 1.que todas las cosas que existen estan ubicadas en una comun dimen-
10 que podria covertirse en un impasse linguistico en un intento explicative, Qstablemen_do las sion amplia: eso que llamamos Universa, 2. que todas las cosas estan conpuestas o consti-
coordenadas basicas de logue podria llamarse El Sisterna General de Teorias Isomc_ar‘ﬂcas,que tuidas por energia. que la energia misma que iradian o proyectan los objetos son extension
seria Una especie de antitesis de lo que originalmente fus identificado como La Teoria Qen_eral de esa misma energia de que estan compuestas, 3. que la frontera energetica de un cuerpo
de Sistemnas Isomorficos. El balance de las conclusiones surgidas de esos intentos explicativos esta delimitada por [a percepcion que tenemos de aquel segmento del espectro de radiacion
habra de ser inevitablemente armonico por la logica misma contenida en los sistemas. Lo cierto electromagnetica que somos capaces de identificar con los sentidos: que ello no es la reali-
&5 que [0 isomorfico supone un esfado real donde Ias formas son iguales. pero podemos en- fisica total del estado existencial de un objeto dado, 4.que dada la realidad fisica de qus todos
tender sin mucho esfuerzo que el asunto de identidad no es mas que uno que se plantea en los objetos estan en contacto por causa de sus proyecciones o radiaciones energeficas, estos
unos terminos donde se establecen caracteristicas de identidad aun cuando en absolutos de estan constantemente en un intercambio fisico-atomico de comunicacion por medio de sus
una manera virtual. Asi ha de ser para que pueda sotenerse la premisa de igualdades. pues particulas subatomicas y campos gravitacionales, 5. que esta condicion es la semila del esta-
en cuanto se trata al aspecto de lo cuantitativo, lasdefiniciones se postulan exclusivamente do potercial isomorfico. v que dicho estado es en sila constante subyacente en todo evento
desde el ambito de lo conceptual porque es literalmente imposible estabecer y demostrar Ia de interaccion energefica o intercambio de informacion, 6. que nuestros mecanismos de per-
existencia de entidades, formas o situaciones que sean absolutarmente ildenﬁ_oas, Ello a5 cal- cepcion seleccionan de una amplia gama de posibilidadss aquel instante informatico de Ia fre-
sado por la condicion de que una forma especifica solo tiene una condicion dimensional abso- cuencia especifica de lo que deseamos saber con respecto a una condicion determinada, o
luta, y no mas de una. Esto es. el espacio-iempo gue ocupa un objsto es lo que darazon de asunto de lo cognoscitivo, 7. que esa eleccion cuando es arbitraria queda a expensas de los
ser al objeto mismo. Dicho de otra manera, el objeto es su condicion de espacio-tismpo, porque criterios subjetivos mas ordinarios que pudiesen prevalecer en un instante. o que estarian de-
su especifica y determinada condicion de espacio-tiempo es o que da existencia al objeto. cididos por criterios atternos precondicionados v predeterminados por el yo conscierite en

T es desde la mente humana. el motor de todas las percepciones y concepciones, donde se base a un plan intencional pertinente a evolusion progresiva, 8. que el instante de registro
disparan a logica y Ia linguistica con las que se crea y recrean constantemente los infinitos Isomorfico es uno en el cual se designan parametros de busqueda de informacion en acusrdo
astados cognosditivos. 8 un plan establecido para un proposito logico relativo a asuntos de aumentar y aplicar inte-

ligencia, dicho esto en un sentido muy amplio.

[ Antonia Nawvia - 2000 Pagina 2 (@ Antonio Nawia - 2000 . Pagina 3
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Kit para desaparecer fronteras:

un autentico proyecto de arte contemporaneo para las masas

Cuando Michelle Marxuach me invita a
participar en un proyecto “utépico” asaltaron
mi menie sindnimas camo guimerico, ilusorio,
ficticio, ideal, irreal, aparente, fantastico,
maravilloso, inventadao, absurdo, caprichoso,
sofado, imaginado, mitico, figurado, tedrico,
ingenua, impasible e irrealizable. Enseguida
pense en la instalacion de llya Kabakoy, “El
palacio de los proyectos”, gue visité el ano
pasado en el Palacio de Cristal en Madrid.
Tambien revisé mi archivo mental de la historia
de arte que lanzd puentes a diferentes partes
del mundo donde se desarrollan movimientos
de vanguardia. Pensé por supuesto en
Duchamp, pero pasandoc mas alla de este
obstaculo esencializadar por o manoseada,
recorde al Dada, al Fluxus, el Arte Concep-
tual, los Situacionistas y los Feministas 4
Postfeministas. Me detuve en el ideario de
los artistas "conceptuales” por reconocer en
estos una afinidad con mi proceso artistico .2

Principalmente me interesa, coma a
ellos, determinar lo que es arte, evaluar dande
ocurre el arte. ¢0curre en el objeto y/o |s idea?
¢ Ocurre en cualguier lugar y/o en los recintos
mas tradicionales donde el arte se muestra y
mercadea?® Me interesa examinar gue es lo
gue el arte comunica, a quien comunica, para
gué comunica. No importa establecer
contestaciones categoricas en el procesa in-
terminable de definir Io gue es arte. Pero me

inclino a pensar gue el arte es algo utdpico
porgue es “irrealizable.” El arte en si no ocurre
en el objeto sino a pesar de él. No es una
tecnica o farmula, materia, soporte o espacio.
El arte no “funciona”, no es funcional. Es
caprichoso, absurdo, sofado e imposible.

Porgue vivo provocada por el
acondicionamiento social, paolitico,
econamico, geografico, sexual, histérico u
tedrico gue me ha tocado, vivo dentro y fuera
de estas fronteras gue como |35 guerras,
nunca acaban. Esta invitacion de Michelle
Marxuach es una excusa para continuar mis
estudios de arte. Es una excusa para
presentar mi KiT PARA DESAPAAECER FRONTERAS
UN AUTENTICO PROYECTO OE ARTE CONTEMPORANED
PARA LAS MASAS.

Rosa IRIGODYEN » mays 2000
| Como bien dice llys las utopias Y proyectos de artistas
comprenden un mar infinito de intenciones que &l califica de
diferentes maneras. El prefiere los progectos que pretenden
transformar y mejorar el mundo. Los divide en tres categarias:
proyectos para mejarar la vida de otras personas, gue
estimulen la creatividad y los gue nes encaminan a
perfeccionarnas como individuos. Como sus prodectos
utopicas son parte de su procesa artistico, na es de extrafarse
que la falta de funclonslidad permeée |as propuestas, Ellas
son quimericas, ilusaorias, ficticias, ideales, etc.

=Mi greferencia par esta concepcion de las pasibilidades del
arte no es excluyente. No niego |3 Interaccion entre todos
estos grupos gue menciana Y muchos mas gue no menciona:
Tampoco |limita el gozo gue me produce cualguier
manifestacion artistica.

Como islefos gue somaos, el mar es nuestra innegable frontera
geografica. Para los no islefas, el mar también se refiere a
algo gue separa Tierra Firme del resto del mundo. El mar
sirve, per ser tan conocido, como metafora de todas las otras
fronteras que se presentan coma obstaculos u oportunidades.

No sé porgue debemos o gueremos desaparecer las
fronteras. Imaginate a Puerto Rico o el Caribe camo continente.
¢0ue seria de nuestra identidad como hijos del mar? ¢0ande
guedaria Benitez Rojo y su descripcitn de los Caribefos como
los gue caminamos aletargadamente, cadenciosamente, al
ritma de las caderas de una muijer negra que se aleja por la
calle eomo si no tuviera preccupacian alguna?

Este KiT PRRA DESRPARECER FRONTERSS: UN AUTENTICH PROYECTO DE
ARTE CONTEMPORANED PARA LRS MASAS te la puedes llevar a donde
guierss. Puedes practicar la desaparicion o simplemente
contemplar a3 posibilidad. Puedes atesorarlo como una
frontera conocida mas o desaparecerlo de tu memoria. Puades
verlo como proyecto funcional o como arte.

El KiT PRRA DESAPRRECER FRONTERAS! UN AUTENTICD PROYECTD OE ARTE
CONTEMPORANED PARA LAS MASAS consiste de dos facetas.

1. Un estuche con todo lo necesario para desarrollar
un proyecto utopico de desaparicion de fronterss. B
traves del ejempla de mi propio prouecto, adquiriras
las destrezas para realizar tu propio acto de
desaparician.

2. Una campana publicitaria masiva para promaover
primera un sentido aguda de estar en |a frontera pero
no poseerla para despues reslzar las propiedades
del Kit como método instantanec de resolver el
desasasiego producte de no tener Ia frontera 3 mano
para poderla dessparecer. Esto Gltimo se consigue
con la realizacion de eventos multitudinarios
proximos o al mismao tiempo que se reparten los Kirs.
Hlgo bien espectacular, con luces, sonido, comida y
bebida.

K7 FRRA DESHPHRECER FAONTERRS. un AUTENTICD PROYECTO OF AHTE CONTEMPORANED PAAS LAS MASAS
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El estuche del Kit esta disefado como maleta portatil con bolsillos
y divisiones que acomodan los materiales que te permiten aprender
mientras ves u haces. Es una sintesis de mi propio proceso de
investigacion y desaparicion de fronteras y gue sirve de modelo
inicial. Incluye lo siguiente;

1. Un boleto gue presentas a |a persona de tu preferencia
para recibir un tratamiento de hipnosis gratis para
establecer en ti un sentido agudo de estar en “X" frontera.
Puedes escoger entre varias fronteras o inventarte alguna.
[Esto guizads cuando tengas mas practica) Las posibles
fronteras son: nacionales, sexuales, raciales,
tecnologicas, de szlud rmental, alimenticia 4y corporal,
econamicas o de clase social.

2. Descripcion y materiales para realizar un juego para
robustecer el tratamiento hipnatico. Con una tiza o crayon
dibujas en el piso de tu sala, habitacidn, patio o calle la
silueta del perimetro gue define tu pais. Caminas scbre
la linea sin salirte de ella por Io menos por 10 minutos al
dia por 5 dias.

3. Incluye una serie de postales impresas 3 todo color
con fotos de amarres marinos tomadas en diferentes

T puertos cariberios. (En realidad nadie sabrd que son
eaftiﬂ' ; caribenos) Estas se colocan en aguellos espacios
cotidianos que mas frecuentas, inclusive el del trabajo.
Puedes mirarlas todo lo que quieras o no 1as tienes que
mirar.

pyecty e

Y. Un folleto explicando algunos ejempios de arte que ha
roto o tratado de rasgar fronteras. Incluye diapositivas,
ilusiraciones y fotografias.

5. Un manual explicando como se hacen amarres para
botes ancorados en las marinas. Rprendes los diferentes
nudos mientras ves ejemplos de elios.

B. Unas tijeras para recortar 1as imagenes del folleio y e}
manual por si quieres pegarlas en algon sitio o botarlas.

7. Un tramo de soga marina para gue practigues las
amarres.

B. Un video de una travesia en el mar. (Desde Charlotte
Bmalie en San Thomas a Las Pelds en Culebra) El mar
esta consiantemente desapareciendo.

9. Un CO ROM interactivo de todo lo gue necesitas para
desaparecer fronteras.

10. Hceesao a ia Internet gratis por un ano para gque puedas
visitar el "site” del Kir y mantenerte al dia de todo lo que
pasa en las fronteras gue desaparecen y vuelven a
aparecer.

KiT PRAR DESRPRRECEA FRONTERRS: UN RUTENTICD PROYECTO OF RRTE CONTEMPORANEQ PRAA LAS MASAS

CRMPARA PUBLICITARIR MASIVA

La primera parte gue pretende crear la necesidad de tener el Kit consiste de instalar cartelones
publicos (bililboards) en los espacias mas transitados coma tambiéen a |a entrada de los puehlos que
se incluyen en la campana. Las imaoenes reflejan el mar, amarre y ahogo.

Las mismas imagenes aparecen en los periodicos y revistas por lo menos 2 semanas antes de |a
realizacion de eventos muiltitudinarios proximos al tiempo gue se reparten los Kirs.

Se ponen "spots” de 15 segundos en Ia radio donde se escucha sl rugir del mar.

El evento de “release” es una fiesta muititudinaria de pueblo; slgo bien espectacular, con luces,
sonido, comida y bebida. Se hace un itinerario de los barrios que van 3 ir recibiendo los maletines y
se dispone todo pars la fiesta haciendo nuevos anuncios en todos los medios para que las personas
asistan. En |a noche gue le toca a clerto barrio todos las inquilinos que deseen participar reciben un
televisor con VHS y un video. A la hora prevista, todas sacan los TV's por las ventanas, y con el
volumen a todo lo que da ponen 3 correr el video. El video es de una travesia en el mar. (Desde
Charlotte Amalie en San Thomas a Las Pelas en Culebra) Se reparte comida y bebida gratis, Se
regalan durante este evento los Ki7s a gquienes los quieran. Esto dura 2 haras uy Y5 minutos.

Se establece un lugar en |3 Internet para promaocion. Despues de entregados los Kirs las personas se
mantienen al dia con lo que va sucediendo en otros lugares.

Kit PRAR DESRPRAECER FRONTERAS: UM AUTENTICO PROYECTO DE AATE CONTEMPORBNED PARS LAS MASAS
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Saludo de la Directora

La Galeria de Arte de la Universidad del Sagrado Corazon se place en

participar en el proyecto PUERTO RICO’ 00 [PARENTESIS EN LA

CIUDAD] con la presentacion de la exposicion U/topistas. Estudia nuestra Galeria
- con su misién de presentar una programacion heterogénea, dindmica y
educativa, el esfuerzo de Michelle Marxuach Galeria y habre sus puertas a esta
propuesta. Este proyecto, curado por Michelle Marxuach, plantea en esta ocasion,
las 34 propuestas de 37 artistas puertorriquefios quienes tiene el propdsito en
comun, de expresarse con absoluta libertad en la bisqueda iconoclastica de las
limitaciones fisicas, econémicas y circunstanciales que muchas veces entorpecen
su discurso estético.

Me siento muy complacida de ver y apoyar la continuacion y desarrollo del
proyecto espacios en Transicion — Transicién en espacios, que se llevo a
cabo el 24 y 25 de octubre de 1998 en el Museo de Arte de Puerto Rico,
entonces bajo mi direccion. Ahora, igual que entonces, apoyo a las
instancias culturales que son espacios alternos para el fortalecimiento de
las artes visuales, muy particularmente las puertorriquefas.

Adlin Rios Rigau
Directora Galeria de Arte
Universidad del Sagrado Corazon

U/TOPISTAS / lista de participantes:
Aaron Salabarrfas Valle
Alejandro Quintero

Allora & Calzadilla

Antonio Navia

Carlos “Boro” Quifiones Seirullo
Carlos Rivera

Charles Juhasz Alvarado

Chemi Rosado Seijo

Dhara Rivera

Eric Schroeder

Ernesto Pujol

Fernando Colon

Humberto Quintana

lgnacio Lang

Inés Aponte

Ivelisse Jiménez

Jacob Marchosky

Javier Cambre

Jesls Manuel Gomez

Jorge Rivera

José Cruz

José Luis Vargas

José Morales

Julio Suarez

Lourdes Correa Carlo y Marx Rosado
Marcos Ruiz

Miguel Torres

Nestor Otero

Pedro Veélez

Ramodn Agosto Rosario

Rolando Estévez y Rosario Fernandez
Rosa Irigoyen

Vanesa Hernandez

Zilia Sanchez
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michelle marxuach galeria
M&M art projects
po box 9023697, san juan, p.r. 00902-3697
teléfono: (787) 722.1287 = fax: 723.1528
e-mall: mmoffice @ microaccess.net




