EPCION DE It

En la biograffia de Juan Alavedra hay la siguiente
descripcién de la nifiez de Pablo Casals: “Es un nifio de
ocho afios el que yace tendido en la plaza. El viento ju-
g6 unos instantes con sus ropas y sus cabellos. Pero
ahora, a la plécida luz del claro y cflido sol de la tarde,
podemos contemplarlo a nuestro sabor. En la herida vy en
el suelo se ha resecado la sangre que le manaba de la ca-
beza. ¢Estd muerto? Por unos momentos pudo parecerlo asi,
mas ya vemos que, poco a poco, abre los ojos, heridos por
el resplandor de la luz y se incorpora. Es un nifio robusto,
fornido, con la cabesza redonda y el rostro de expresién
entre ingenua y obstinada. Los ojos que ahora recorren toda
la plaza, son grandes, muy abiertos y d. un azul clare, pu-
risimo, muy lumineso. Es un Pauet, Pablito. Pablito Casals,
el hijo de Carlets, Carlitos, el organista. Por un extremo
de la plaza se ve avanzar a su padre, rodeado de gentes que,
alarmadas acuden a recoger al pequefio, del que corrid la vos
que estd herido. Pero éste se pone en pie de un salto y echa
a correr hacia su padre. No se trata de nada grave. Jugando

con unos amigos se di6 con un clave en la cabeza, y, al ver




que la sangre no cesaba de manar, se le ocurrié tumbarse
al sol para restafiarla”... |

Esta manera de buscar el hll+nmb de FPierabrés entre los
auxilios més imprevistos de una n;turalesa apolinea, esta
aspiracién a que las cosas sean siempre puras, resulten
eficaces aunque haya de estarse quieto por un tiempo largo
hurtado al tiempo breve, esta rectitud ante cualquier reto
de la adversidad, forman un carécter aparte, el genio del
mas grande msico de nuestro tiempo. Algunan veces he llegado
a pensar que Pablo Casals representa la imagen virtuosa de
la Eﬁrqpa del siglo XX: la voluntad de sobrevivir frente a la
tragedia. |

De sus afios infantiles recogemos otra ensefianza, que
la realidad de los mundos animados e inanimados que nos rodean
hay qu.‘organinarln dﬁsd- la imagen central de nuﬁatxo propio
cuerpo; lo dirfa su amigo Bergson afios més tarde. Esta ex-
periencia, esta intuicién sobrenatural de la "imagen privi-
legiada" del mundo fisico y del mundo ideal sometido a nuestra
propia posicién ante las cosas materiales, lo lleva un adoles-
cente catalén a su primera audicién en la Escuela Muniecipal de
Misica de Barcelona. Resefia asi su biografo, este primer en-

cuentro de Casals con la ensefianza convencional: “"Desde el
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primer dia, Casals se ha negado a tocar, en la Escuela con
unos libros debajo de los brazos, para adquirir una "posicién
correcta”. También desde el primer dfa ha rechazado por falsa,
la teoria del 'arco estirado' que afios més tarde discutirs
pGblicamente en Belgica contra Thompson. Casals considera,
_con aquella fuerza que a lo largo de su vida pondr& en sus
cosas, que el movimiento natural de los dos brazos permite
una mayor movilidad sobre las cuerdas a la wano izquierda y
una posicién de arco mucho més eficaz a la derecha. Sabe
también, practicamente, que el ‘arco estirado' es una con-
vencién contraria a las postbilidndas del instrumento, y que
el arco puede atacar y tiene que poder atacar, tirado o de
punta, por el medio o por el final, seglin las circunstancias.
Ahora, cuando Casals lo ha impuesto, todo esto parece natura-
ltsimo; Pero en aquel examen, y durante muchos afios eh sus
conciertos, fue una verdadofa revolucién. Los profesores po-
sefan unos ferreos princibioo, respaldados por la tradicién,
Yy se lo recordaban a los alumnos golpe&ndoles la cabeza con
el arco."

Lo menos que se hubiur# atrevido a imaginar el joven
examinando de la Escuela Municipal de Barcelona era que con

agquella intuicién de completar el instrumento con el callado
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mundo interior que alberga el cuexpo humano, Pablo Casals

le habfa abierto un porvenir inusitado a su instrumento.
Adem§s le habia donado a la interpretacién una riqueza tonal
un cloroscuro de la sensibilidad hasta entonces opacade por
la contraccién muscular y la postracién nerviosa.

La gloria est& compuesta de grandes cosas que atrae a
flor de &nimo la voluntad creadora, pero ademfs esté cons-
‘tituida por las pequefias cosas que duermen su suefio profundo
hasta que sienten cerca de ellas la mano del artista. En la
interpretacién de Pablo Casale estén destinadas a una con-
Juneién inefable la majestuosidad de las formas musicales més
austeras, aguellas que una vez le hizo proferir a Beethoven:
iMi imperioc est& en el aire! indicando que al imperio de un
artista no llegan las manos ruines que s6lo aspiran a vili-
pendiar el destino humano, con los menudos matices, los ritmos
sin cuerpo, el cromatismo aéreo que casi hay que leerlo "en
el fondo del aire cristalino” como dice el hermoso verso de
nuestro gran poeta José de Diego.

Dicen los que pueden unir a la impresién -esta vesz el
recuerdo es para Camile Mauclair- a un profundo virtuosismo
eritico, que en la interpretacién de Pablo Casals, tanto del

!

violonchnliséa como la del director de orquesta, existe este
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continuo di&lggo. un contrnstg entre el acento noble que
retiene el lenguaje musical poblado por los l!ﬁbo;ql més
altos del hunanilmo‘artilticdlcon 01 pequefio lenguaje de
m.lodian 1ntdital. de las notal recion d.ucubicrtal. inex~
presables o inexpresadas hastn el momento en que se detionc
sobre ellas u; sentido de un artiyta. Se ha dicho que en
manos de éablo Caln;l la arquoita es sblo un instrumento
més, un instrumento un poco més extenso que debe ser tra-
bajado ademés de con una impecable afinacién con el des~
cubrigionto de su verdadero fondo musical. Es un secreto
de célof en lucha a muerte con ia monotonia de los arque~
tiposs un Qopd@binpionto hunﬁﬁo.rdbulto. nincpra. con una
xoligiosidgq‘quc va a yoda: las voces de la eroici&n. ﬁuscnndo
restafiar nexides sani :antaimalo. ingeridas en la conciencia
niltcriosu del hombre pof el mal gusto que deja fran de st
;l vanidna. | |

Por o-to Y otral cosa:. owponamol dieiondo que Pablo
Casals .ra la 1nag|n virtuola de la Iuropu dol Siglo xx, la
victoria 1mpxoaionnpto del espiritu libre contra los adocena-
miont#u. un perenne 9 exhaltado culto a laJQOrdnd en el campo

del arte ylao la ciencia, la lucha del hombre contra los des-
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potismos formales, la reincorporacién de las mas esponténeas

improvisaciones populares a las artes de mayor conservado-
rismo estructural, la lucha contra las opacas claridades
veneclanas, y los musicalismos arquitecténicos, todo lo que
habia alejado al honbre del arte y al arte de teode color hu-
mano. A fuerza de contemplar las rcconltruccibn-s frias
del neoclasicismo, de ver como el ocaso de los dioses se trans-
formaba en el crepfsculo de los houbres, el espiritu libre de
Pablo Casale, se hace problema ante toda esta éstética mor-
tecina y busca la solueién, con su hnbltual‘rontitud. en una
nueva propor¢ién, un més ancho juicio ético para la libertad,
una mejor comprensién de los wodelos..

Busca en el ansia helénica de la perfewcién su ideal de
artista, sabiendo que su mano, su aima, han de crear, dia tras

dfa, las pequefias arquitecturas arménicas de la mlésica. Pero

unida a esta ansia griega de la proporcién y de la condicién ine-

fable de toda creacidén del espiritu, va una calenturienta ambi-

eién de redimir a un mundo enfermo de esteticismo, enmpafiado por

un intelectualismo industrial, sin saber como salvar al intelecto

de su postracién; busca en las seis suites de Bach, entre las

impecables estructuras convertidas casi en formas bizantinas de
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la escolaridad, el pequefio lenguaje cautivo de su expresi-
vidad, de su recéndito lenguaje popular. Scbre ella dice
Casals: "Los alemanes pretendfan que Bach era una época y
lo més alem@n que hay. Y habfan heche de €1 una cosa barreea,
pesada y dogmfitica. Fud yo, un latine, quien vie que su mé-
sica era "wisica" no de ayer sino de hoy de mafiana y que
expresaba y expresaré mientras en el munde haya hombres, todo
lo que hay en 1la vida y lo di con sinceridad y coraje conven-
cido de esta v.rﬁnd," Para descifrarlas, Casals habia tra-
bajado sels afios en las suite; para perfeccionarlas habia
trabajado cinco afies méis. 8u bidgrafo nos obliga a entender
que este virtuosismo infatigable y esta perfeccién trabajada
hasta el fondo mismo q- la concepcién musical, es l;tqrnn
tradicién de la verdadera miaica.

Engranado en la gran tradicién de la verdadera misica,
Casals es el creador, el mantenedor de una nueva estética,
el masstro de un vivo clasicismo que habria de estremecer las
vetustas salas donde se habfan refugiado los intocables. La
primera sala qw se le rinde es la del teatro Chateau 4'Eau
en la cual aparece en su debut en Paris el 12 de novienmbre
de 1899. La orquesta estd dirigida por un gran wmisico a quien

Casals ha de considerar su segundo maestro: Lamoureux
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los bienes edénicos, la proscripcién di‘laqnvidcnei;, Yy

el camino p8lido que conduce a la mmerte. El plan reli-
gloso de 1u”¢re§cién puede sustituir al mesaico pagano de
1las supersticiones, porque en gf mismo, dicho plan es una
-estructura admirable del ser de razén, un orden intelectual,
‘una confianza en la capacitacién del intelecto humano para
escalar los dltimos paldafios de la escatalogfa. La verdad
es que la "creacién" todg_-o nos presenta como una propo=-
sicién l6gica con una pureza de supuestos y unas revalida-
ciones en la cxperi.neig mundana y en la revelacién tras-
wundpnprque nunca podfan ser obnubiladas por la ciencia
del hombre,

El secreto que guarda el sentido religioso de la
creacibn es, que afn considerando la totalidad de todo lo
creado, alcanza la mayor simplicidad en su diseflo institu-
cional. No ha habido plan de salvacién, proyecto cientifico,
oltructurn,utéiien © modelo de sociedad ideal que se haya

enfrentado con mayor virtud y sabidurfa a la sobrevivencia

del hombre. La relacisn del hombre con la divinidad es directa

en cuanto a la soberania de Dios Todopoderoso, creador del

universo y de su hijo Jesis Todomagnénimo, s%dnntor del mundo.



