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El ser humano es el instrumento musical m4s adaptable que
existe. La voz es el instrumento musical por excelencia. En pri-
mer lugar, porque constituye parte integral del plan divino, y luego,
porque le permite al hombre conectarse con el mundo de los soni-
dos utilizando su propia naturaleza y su propio medio de comuni-
cacién sonora. A través de la historia de las artes, la voz humana
ocupa un capitulo destacado en el desarrollo de los estilos de la
musica de occidente y es, tal vez, la constante mas antigua, pues
es légico suponer que la voz cantada haya precedido a la invencién
de los instrumentos més rudimentarios, y que el sonido cantado ha-
ya quizés sido, una de las motivaciones para el movimiento ritmico
de la danza.

El hombre debe haber descubierto las facultades musicales
que existian en su voz desde muy temprano, pues a la accién de
cantar en las sociedades primitivas se le atribuye cierto poder te-
rapéutico, curativo, que indiscutiblemente llevaria a la formaciém
de un repertorio para los enfermos, los difuntos, las cosechas, las
deidades. La musica se establece como un arte cuando el hombre
cobra conciencia de la musicalidad existente en su propio ser, y es
de suponer que el canto haya sido la primera fase de la musica, y
la musica la primera disciplina humanistica, si se toma el concep-
to de humanidades como la serie de disciplinas pertenecientes al
estudio del hombre.

La historia del canto es tan antigua como la aparicién del
hombre en la tierra, pues la accién de cantar es inherente a la
naturaleza humana, y ademés, puede constituir la manera de co-
municacién mas bésica dentro de las posibilidades légicas de es-
tablecer contacto con otro ser humano. El lenguaje presupone
cierta sofisticacién en el manejo de las ideas y en la coordinacién
entre sonido y objeto. El lenguaje es un medio de comunicacién
que requiere cierto aprendizaje auditivo. La formacién intelectual
de un ser humano comienza cuando el proceso de asimilacién entre
ideas y objetos le permite comunicarse con su semejante a través
del sonido.

Los sonidos de la naturaleza quizas fueron el estimulo para el
establecimiento de una forma de comunicacién basada en esos so-
nidos, los cuales a fin de cuentas, se pueden situar en su mayoria
dentro de los siete grados que forman la escala musical.



A )
Toda forma de manifestacién artistica se puede definir como

un medio de comunicacién cuya finalidad consiste en transmitir
una idea estética utilizando las distintas formas de las artes. Le toca
al artista en la forma mas afin a su habilidad natural, exponer las
artes ante una sociedad, pues el artista es el responsable de la trans-
misién de las artes, y el custodio del patrimonio artistico legado
por las generaciones anteriores. Las artes son herencia de los' pue-
blos, pero la preservacién de las formas artisticas es responsabilidad

de los artistas que son los que trabajan directamente con las artes.

Cada artista contrae un deber intransferible con su arte y con la
sociedad, y cada artista, a la larga, se convierte en un embajador
entre la forma artistica y la sociedad que lo patrocina.

Los artistas de la musica se pueden clasificar en dos grandes
grupos: aquellos que crean y los que interpretan. Los unos no pue-
den subsistir sin los otros. El musico creador sustrae del mundo
abstracto de los sonidos las ideas musicales, el intérprete expone la
idea concebida a través de su habilidad instrumental. Un cantante
es primordialmente un intérprete de ideas musicales el cual utiliza
la voz como medio de comunicacién entre el compositor y el oyen-

te. Es el puente sonoro entre la idea abstracta y la percepcién del

que escucha. Como todo intérprete, el cantante tiene una gra-
ve responsabilidad ante la sociedad, pues el mundo de la cancién
es ana de las formas artisticas de mayor aceptaci6n, y la voz hu-
mana una de gran controversia ante la critica. Esa responsabilidad
se agrava cuando un artista tiene que exponer su arte ante un audi-
torio tan docto e ilustre como el congregado aqui esta noche, por
ser la Academia de Artes y Ciencias una de las instituciones de
mayor altura en la sociedad puertorriqueiia.

Toda accién de la naturaleza tiende a establecer balance y
equilibrio. La accién de hablar es la manera equilibrada en que el
hombre utiliza la voz.

Existe una relacién directa entre la voz hablada y la voz can-

tada, ambas utilizan el mismo instrumento, sin embargo, al cantar

se produce un desbalance porque cantar no es la manera nfltural
para el uso de la voz; segundo, el mecanismo fisico esta su]e,tq a
seguir las exigencias ritmicas dindmicas y melédicas de la musica
que obliga a aspirar el aire en grandes cantidades, retenerl(?, co.m-
primirlo y utilizar el aire gradualmente. Luego, la coordinacién

muscular que al hablar pasa inadvertida, es magnifica y se hace
més compleja al cantar, pues la presién del aire retenido obliga a
ciertos musculos del sistema respiratorio y de la garganta a nuevas
experiencias. La técnica de cantar consiste primordialmente, en
saber equilibrar el aire retenido para compensar el desbalance cau-
sado por la presién del mismo evitando asi el formar un punto de
tensién en la laringe.

La miusica, regida siempre por la estética, impone ciertas exi-
gencias al cantante, tales como: una gran calidad en la sonoridad
de la emisién, una entonacién perfecta, una articulacién clara, una
técnica segura y precisa, y la exposicién del buen gusto musical.
La coordinacién de la fisiologia vocal en el canto (el aire, la la-
ringe, la lengua, el paladar, los labios) con los factores acusticos
(la colocacién exacta del sonido, el uso de los resonadores natu-
rales, los registros vocales) es la que establece el equilibrio nece-
sario para poder utilizar la voz humana como un instrumento mu-
sical. La calidad del sonido, la entonacién, y la articulacién clara
estan ligadas a la fase técnica del canto, y a la depuracién intima
y conciente que el cantante hace de su interpretacién. La misién
del intérprete musical no consiste solamente en exponer ante un
auditorio la obra musical, sino también debe ocultar el esfuerzo
artistico creando una ilusién de facilidad. Recordemos las palabras
de Charles Reade al decir: “El arte no es imitacién, sino ilusién.”

Me honro en presentar ante ustedes, dos clasicos de la litera-
tura musical universal, en lo que representa la mas alta expresién
de la obra vocal de estos compositores. Schumann alcanza la cima
del romanticismo vocal con su famoso ciclo, “Dichterliebe” op. 48,
en que capta maravillosamente la intimidad de la poesia de Heine.
Leos Janacek le rinde un homenaje amoroso a las formas folkléricas
de su patria, creando en el Diario del desaparecido una de las mis
inspiradas obras de la cancién de arte de nuestro siglo. Roberto
Schumann representa la culminacién de la primera etapa del ro-
manticismo alemin que comienza con las tltimas obras de Beetho-
ven, luego le siguen Schubert y Schumann.

El romanticismo heroico de Beethoven se va lentamente trans-
formando en un romanticismo poético que trata de captar las esen-
cias de otras artes, en especial, la pintura y la literatura. La musi-
ca se torna miniaturizada e intima, altamente emotiva, buscando
identificarse con estados de 4nimos que revelen todo un panorama



de sensaciones. Logra el romanticismo de principios del siglo 19,
penetrar en su forma mas completa la intimidad del hombre. Con
este marco de referencia se desarrolla una de las paginas més fruc-
tiferas de la cancién de arte.

Es necesario establecer claramente la diferencia fundamental
entre la cancién, y la cancién de arte (lied). La cancién es tan
antigua como la historia y ha existido siempre en innumerables
formas y maneras; siempre ha estado ligada a la religién, la litera-
tura y en especial, al espiritu popular. Al igual que siempre ha exis-
tido la cancion, légicamente han existido los que cantan canciones.
Musicalmente hablando, una cancién es una composicién usualmen-
te monddica, con acompafiamiento instrumental, o sin él, para ser
cantada, basindose la musica en un tema especifico. La cancién
de arte retine ciertas caracteristicas que la diferencian de los de-
mas géneros vocales. Los tres elementos esenciales de la cancién
de arte son la poesia lirica, la voz, y el piano, y su correcta denomi-
nacién dentro de la nomenclatura musical es el “lied”. La palabra
“lied” es simplemente el vocablo almén que significa cancién. Fue-
ron principalmente los compositores alemanes del siglo 19 los que
definitivamente impusieron la nueva forma de la cancién, en espe-
cial Franz Schubert, con quién comienza el periodo moderno del
género del “lied”. Hoy dia se acepta esta palabra alemana prime-
ro, como un reconocimiento a la genialidad de los liederistas alema-
nes del siglo pasado y segundo, para diferenciar la cancién que
retne los tres elementos antes mencionados del resto de la litera-
tura vocal. Es perfectamente correcto hablar del lied francés, el
lied inglés, el lied puertorriquefio.

La voz es naturalmente el elemento mds caracteristico puesto
que el “lied” nunca deja de ser una exposicién vocal. La voz es el
vehiculo que transporta la idea poética. La esencia del “lied” se
halla en la poesia pues el poema crea la atmésfera que a su vez,
alienta la motivacién del compositor. Una situacién, un estado de
4nimo, una descripcién es todo lo necesario para arrastrar emocio-
nalmente al compositor roméntico. El “lied” es una forma musical
intima, cristalina y como tal hay que tratarla. Se aparta de la tea-
tralidad de los demds géneros vocales, para encontrar su propio
misterio en la austeridad de la sala de concierto y en la sensibilidad
del intérprete y del oyente.

La forma del “lied” se habia originado durante el clasicismo
del siglo 18, sin embargo, se convirti6 en el vehiculo de expresién
por excelencia para la sensitividad intima de los compositores de
principios de siglo 19. Una serie de circunstancias se retiinen que
hace posible el desarrollo de la cancién de arte. Poetas tales como
Goethe, Heine, Eichendorff, Ruckert, Morike, comienzan a procla-
mar un nuevo romanticismo en sus poesias cortas, sentimentales,
a la vez que los compositores comenzaban a explorar nuevas rutas.
El perfeccionamiento del piano abria una serie ilimitada de nuevas
posibilidades y rapidamente se convierte en el instrumento favorito
de las nuevas generaciones de compositores. Existe ademas en este
punto de la historia, una simpatita comtn entre la misica y la lite-
ratura pues ambas expresiones artisticas exploran simultineamente
al hombre desde un mismo punto de vista, las particularidades
animicas a que esta sujeto al ser humano, en especial, el amor, la
pasion, los celos, la alegria, el dolor, la pena intima y profunda.

Schumann compuso el Dichterliebe—Amor del Poeta—op. 48
entre el 24 de mayo y el primero de junio del afio 1840, el mismo
afio de su matrimonio con Clara Wieck. De ese afio son también
los “Liederkreis” op. 24; ambos utilizan como textos los poemas de
Heinrich Heine. De los poetas que contribuyeron a la gran litera-
tura musical alemana del siglo XIX, sobresalen Goethe y Heine;
aunque Goethe es el mejor poeta de los dos, Heine parece poseer
ciertas reducidas cualidades que resultan mas convenientes a los
compositores. Los poemas son seleccionados de la seccién titulada
“Intermezos Liricos” de la coleccién, Buck der Lieder — Libro de
canciones — de Heine. De los 65 poemas que componen los “In-
termezos Liricos” Schumann escogi6 20, reduciendo luego el ni-
mero a 16, mds tarde publicando por separado, los cuatro poemas
omitidos. Aunque Schumann y Heine apenas se conocieron, logran
una conjuncién de estilo, de la voluntad romantica que en el ciclo
“Amor del Poeta”, produce una de las mas gloriosas paginas ‘de la
cancién de arte del siglo XIX. Las diez y seis canciones cuentan la
desilucién y candorosa ironia de un amor juvenil. Schumann se
identificé perfectamente con la poesia de Heine porque Heine es
autobiografico en su poesia como Schumann lo es en su musica.

En el ciclo “Dichterliebe” se resuelven en una forma artistica
depurada, las miniaturas pianisticas tan peculiares de la compo-
sicibn Schumanniana. Algunos criticos sefialan la tendencia de




Schumann de escribir més bien que temas vocales, temas de piano
con la parte de voz afiadida, pero en realidad lo que Schumann
logra es una conjuncién admirable entre la voz y el piano; los dos
se complementan, y cuando la voz deja la melodia, el piano la sigue
en ese postludio que constituye una peculiaridad del lied de
Schumann. En dos ocasiones en el Dichterliebe podemos apreciar
esta caracteristica del compositor: al final de “Hor’ich das Liedchen
Klingen” y al final de “Ann leuchtenden Sommermorgen”. Son
estos dos postludios, luego de la Gltima cancién, los que resuelven el
final del ciclo.

Con Schumann se cierra la etapa poética de la cancién de
arte alemana. La intimidad y el lirismo del “lied” Schumaniano son
suplantados por la masividad de la orquesta sinfénica y la musica
programatica, en que se reunen varios temas bajo un mismo titulo.
Se da paso al “lied” sinfénico, a la cancién sin palabras, al drama
musical, al poema sinfénico, y se proclama también una revisién
del elemento folklérico en sus expresiones mas sinceras y auténti-
cas. Héctor Berlioz desata la nueva fase del romanticismo orques-
tal con las innovaciones que introduce en su “Symphonie Fantasti-
que” (1830). Verdi lleva a alturas atn mayores las exigencias del
bel canto enmarcando sus melodias operaticas dentro de los mas
rigurosos cénones de la técnica vocal. Listz desarrolla al maximo
el virtuosisimo pianistico comenzando por Chopin. Wagner sumerge
la mentalidad romantica en una mistica y pasional mitologia que
ejerce una marcada influencia en los compositores posteriores. Por
ultimo, Mahler culmina con una apoteésis de exhuberante coloris-
mo tonal en su Sinfonia de los Mil (1907) . Las palabras de Arnold
Schonberg parecen resumir el credo del romanticismo tardio al
afirmar “El arte es el grito desesperado de quienes viven en ellos
mismos el destino de la humanidad”.

El elemento folklérico en la musica europea se va cada vez
mas acentuando a partir de la segunda mitad del siglo 19. Las
formas folkléricas se atnan con las clésicas y resultan en un nuevo
concepto nacionalista sumamente activo en los paises eslavos, don-
de el apego a la tradicién y a la tierra tiene hondas raices. Smetana
y Dvorak trazan una fuerte pauta que tendrd una repercusién de
gran brio en la musica de Leos Janicek, quien nunca pudo desli-
garse del hechizo que ejercian sobre él, las costumbres y especial-
mente el dialecto de su tierra. Nace Janicek en Hukvaldy, al nor-

te de Moravia, cerca de la frontera polaca, en el 1854. Los ha-
bitantes de esa regi6n hablan un dialecto en que se mezclan el
checo y el polaco y aun las canciones del distrito difieren del resto
del pais. La obra vocal de Janicek est4 moldeada por dos grandes
influencias, la que emana de Smetana y Dvorak, y la que el com-
positor palpa en los diferentes ritmos de su lenguaje nativo y en
los sonidos de la naturaleza.

En el afio 1916 comienzan a aparecer en el periédico “Lidové
Noviny” de Praga, una serie de poemas an6nimos, bajo el titulo
“De la pluma de un autodidacto”. Janacek los leia- con simpatia por
estar escritos en dialecto Wallanchio, muy similar al hablado en
Mistek, la regién de donde provenia el compositor, y por la fascina-
ci6n que le causaba la ritmica de las palabras. A principios del
1917 conoce a Kamila Stossl, la cual despierta en el compositor un
sincero sentimiento amoroso. En agosto de ese mismo afio comienzh
Janacek a trabajar en el Diario de un desaparecido. Los poemas
an6nimos se convierten en la fase técnica del ciclo y Kamila Stossl
en la motivacién sensual del mismo. En sus cartas a Kamila Stossl,
confiesa Jandcek que estaba escribiendo una serie de canciones
bajo el influjo del afecto que sentia hacia ella.

El Diario de un desaparecido es un monodrama. Consta de
veintidés canciones escritas para tenor, con la colaboracién de una
mezzosoprano, tres voces femeninas y acompafiamiento de’ piano
en su forma original, Janicek y su desconocido colaborador literario
logran una interesante fusién de elementos impresionistas, drama-
ticos, liricos y sobre todo, roméanticos. La obra se unifica a través
de las mas fuertes caracteristicas del romanticismo. Aparece intacta
la forma bésica del “lied” conjuntamente con el principio progra-
matico en la estructura general y una gran exuberancia técnica en
lo instrumental. La mistica que encierra lo sobrenatural y legendario
se acopla al drama tragico del hombre ante su indeclinable destino
mientras la autoctonia de la tierra nativa crea una atmdsfera de
autenticidad bucélica.

Desde el punto de vista del cantante, el Diario de un descono-
cido es un extraordinario resumen de técnicas vocales e interpreta-
tivas. La obra esta estructurada con una gran tensién dramaética,
que a la vez retiene, la ingenuidad de la forma folklérica. También,
esto es lo que resulta asombroso, toda la trama sensualista que
envuelve la obra, est4 tratada con extrema sutileza pero con un



poder descriptivo de gran fuerza e impacto. Para no romper la
cohesién entre la melodia del folklore y la rftmica linguistica lleva
Janacek la voz del tenor a extremos peligrosisimos imponiéndole en
algunas ocasiones situaciones casi antivocales. El piano asume el
papel de narrador en una serie de sonoridades de caracter impre-
sionista que culminan en un sugestivo intermezzo que luego Ja-
nicek publicé separadamente con el titulo de “Intermezzo Erético”.

“He encontrado siempre en la naturaleza una fuente inagotable
que me sostiene”. Estas palabras del maestro Pablo Casals resumen
elocuentemente el trasfondo de ambas obras. Desde el hermoso y
florecido mayo hasta la densa oscuridad de la noche eslava, cami-
namos a través de un paisaje cuajado de imégenes sensoriales que
describen al hombre tanto en su intimidad idealista como en su
fuerte correspondencia con la vida.

La naturaleza, el hombre y el amor, se entrelazan formando
una estrecha comunién con las ideas musicales de ambos composi-
tores. Estos a su vez, legaron a la musica dos obras de gran trascen-
dencia estética y de un valor indiscutible dentro de la literatura
vocal moderna.

Emilio S. Belaval, hijo

“DICHTERLIEBE” OP. 48
—EL AMOR DEL POETA-—

Roberto Schumann
(1810 - 1856)

I
En el hermoso y. florecido mayo
cuando las aves cantan
a la que adoro confesé mi anhelo,
mis suefios y esperanzas.
II
Ay si me amaras, oh nifia
te enviaria flor tras flor
y en tus ventanas oirias
el canto del ruisefor.
111
El lirio, la tértola, el sol y la rosa
formaron un tiempo mi férvido amor...
hoy solo es querida . . .
la que es a mi vida
el lirio, la rosa, la tértola, el sol.
v
Cuando en tu seno la sien reclino
brilla la gloria sobre mi frente
mas si me dices “te amo”, entonces
lloran mis ojos amargamente.
A%
Trémulo canto, ardoroso
como el beso delirante
que robé en dichoso instante
a su labio embriagador.
VI
En el templo, en campo de oro
hay pintada una madona . . .
y sus ojos y mejillas
y su roja, linda boca,
son los ojos y los labios
v mejillas de mi hermosa.

VII

Hace mucho tiempo que lo sé,
bien mio,
que contigo las veces que he sofiado
he visto de la noche el velo umbrio
sobre tu triste corazén lanzado.
VIII
Si supieran mi honda amargura;
las estrellas de oro en el cielo
se verian bajar de su altura
a ofrecerme piadoso consuelo.
IX
De flautas, arpas y violas
se oye el ritmo vibrar
en la fiesta de sus bodas . . .
Iy en el cielo, en tanto,
lloran los querubes de dolor!
X
Cuando la dulca céntiga
escucho resonar
que mi adorada, trémula
solia modular
quiere abrumada el alma
de angustia estallar.
XI
Un doncel a una doncella
adoraba con ardor
ella a otro, olvidadiza
hizo ofrenda de su amor.
Es la misma vieja historia
siempre nueva en su afliccién
y que siempre a quien le pasa
le desgarra el corazén.
XII
Solitario y sombrio
iba yo por el campo, a la ventura . . .
y sus dulces querellas
decianse entre si las flores bellas.
Con mi dolor a solas




desesperado y livido me vieron
“Hombre pélido y triste,” -me dijeron-
“depdn la hiel humana
y no guardes rencor a nuestra
hermana”.
XIII
En suefios lloré un dia
|Sofié que me adorabas, vida mia!
y desperté gimiendo
jy mis lagrimas corren todavia!
X1v
Todas las noches, en mis tristes suefios
a saludarme viene carifiosa . . .
y una dulce palabra me confia,
v un ramo de cipdrés me da la
hermosa,
y me despierto, y se disipa el ramo
y expira la palabra en mi memoria
XV
Del cefio de las caras,
fantasticas leyendas de otros dias,
surge una blanca y misteriosa mano
que a una tierra encantada nos
convida . . .
v hay musica en los aires,
y céntigas de amor jamas oidas,
que el alma llenan de visiones de oro
v de ternura cl corazén agitan.
XVI
jTraedme una inmensa urna,
que en ella quiero enterrar
mis canciones y mis suefios
v otras muchas cosas mas!

DIARIO DE UN DESAPARECIDO

Diario de un desaparecido

Leos Jandcek
(1854 - 1928)

I

He visto una joven gitana.
Su paso como el de una gacela
de negros rizos sobre su pecho
y sus ojos un abismo sin fondo,
Me miré tan profundamente
y desapareci6 tras un tronco
y ha permanecido en mi mentc
noche y dia, dia v noche.

II
dAtn estd aqui, esta gitana?

-é¢No se aleja, no se aleja aun.

Por esos ctros mundos, no se va por esos mundos?
Seria yo mas feliz si ella hubiera partido.
Estaria yo alegre v podria ir a rezar a la iglesia.
III .
Las luciérnagas juegan sobre la represa
y una sombra lenta se mueve en el atardecer
no esperes, no esperes, que no me dejaré tentar.
Ah, que triste estaria mi madre si yo te siguiera.
La noche se oscurece como mi corazén.
Alguien merodea por nuestra granja.
Brillan dos ojos y quieren deslumbrarme.
Dios del cielo, Dios mio
mantente fiel a mi lado.
v
Las golondrinas pian en sus nidos.
Toda la noche he yacido como en un arbusto de espinas
Ahora despunta el alba en el alto cielo.
Me siento como si toda la noche hubiese yacido desnudo
sobre crueles espinas.
A%
jComo duele el arar ahora!l
Dormi muy poco
y cuando lograba cerrar los ojos
cra ella quien colmaba mi suefio.




VI
iOh, bucyes grises!
Trazad surcos derechos
no dejen que sus ojos busquen
mads alla de esa pena.
De la tierra terca surge mi arado ligero,
a través de las hojas puedo ver un turbante de colores,
quienquiera que sea por mi espera,
deseo que se convierta en piedra.
Mi cabeza v mis pensamientos enfermos no son mas
que una flama ardiente.
VII
He perdido un tarugo de mi arado,
Descansad un momento, bueves, descansad.
Debo hacer uno nuevo
Iré al bosque
para cortar alla lo que necesito
Los que ha aecrctado el destino
ninguno lo puede evitar.
VIII
No me miren bueyes con tanta pena
No teman, volveré a ustedes aqui tranquilos
La triguefia ZEFKA, esta alli bajo los arboles
En sus ojos, negros como el carbén, danza una llama.
No temais por mi aunque me acerque a ella
veran que puedo romper los hechizos de las miradas de
brujas.
IX
iBienvenido Janicku, bienvenido al bosque!
¢Qué buena casualidad te trae por esa vereda?
Bienvenido Janicku, por que te deticnes ahi,
Tu cara palida, paralizada, scrd que me tienes miedo?
Yo no le temo a nadic, de nadie tengo por qué temer.
he venido por algo, por un nuevo tarugo.
No cortes nada, ]anicku, no cortes ningt’m tarugo

espera un momento y escucharas las canciones de los gitanos

Levantando su cabeza cantd una triste cancién

Triste cancién la que cant6, conmovié el corazén a lagrimas.

X
Dios en las alturas, Sefior Inmortal ¢para qué creaste
los gitanos?
¢Para vagar por el mundo, hechados de todos los lugares?

Mi querido Janicku, estin tus pensamientos con las alondras.
Siéntate aquf a mi lado, al lado de la gitana
Triste cancién la que cantd.
Conmovié el corazén a lagrimas
Dios todopoderoso, Sefior Piadoso, antes de que
yo abandone este mundo triste
permiteme saberlo todo, deja que mi corazén sienta.
Triste cancién la que cantd.
Conmovié el corazén a ligrimas
Como un pilar de sal permancces tan callado
todo parece indicar que tienes miedo de mi aun,
siéntate aqui mas cerca, no estés tan lejos.
O es mi color lo que te hace scr timido.
No soy tan oscura como te parece ahora
donde el sol no me ha quemado, mi piel es mas bella.
Suavemente se despojo de la blusa, para que el viese.
Toda su sangre se le subié a la cabeza al contemplarla.
XI
El olor de millo llena todo el aire
me quisieras ver
dormir como lo hacen los gitanos.
Parti6 una rama, y tir6 una picdra,
Mira como se hace mi cama, dijo sonriéndome
La tierra es mi almohada, el cielo mi cobertor
las manos frias por el rocio, pronto se calentaran
en mi falda de nuevo.
Tan solo vestia un refajo mientras dormfa.
Triste fue mi virtud loré tristes lagrimas.
XII
En un bosque umbrio
fresco, cercano.al arroyo
gitanilla de los ojos negros
de pequefias piernas blancas.
Estas cuatro cosas, mientras viva
jamas las olvidaré.
X111
Solo de piano
X1V
Il sol asciende, las sombras se alejan
Ah lo que aqui he perdido

Quien me lo podra devolver.
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XV

Mis bueyes grises, ¢porqué me miran?
No crean que podran ir por ahi contando historias de mi,
no vacilaré y con el latigo, no le perdonaré.
Después lo sentirdn, de hecho que lo sentiran.
Lo peor de todo ser4 a la hora del almuerzo
Como podré mirar a mi madre a los ojos.

XVI
¢Qué he hecho? ¢Cémo podré soportarlo?
Que tenga que llamar “madre” a una gitana.
A una gitana madre, a un gitano padre.
Me apresuro al bosque
dQué busco alla? Recogiendo fresas.
Muevo las hojas y encuentro alla
los placeres celestiales.

XVII
Sélo un pensamiento he tenido todo el dia.
Pronto caera la tarde
y estaré con ella a través de toda la noche
Todos los gallos del mundo, los mataria a todos.
Asi no anunciarian el nuevo dia.
Si tan solo la noche se prolongase
Para asi toda la noche poder acariciar a mi ZEFKA.

XVIII
Urraca que vuelas alto,
moviendo tus alas al aire
Donde esta la blusa nueva de mi hermana
¢Secandose en el jardin?
Si supiese quien la ha usado, ah, si supiese
nunca mas me volveria a hablar, nunca mas.
Oh amado Dios, ¢Cémo puede ser que haya yo
cambiado asi?
Todo mi corazén y mi alma han cambiado asi
de lo mucho que rezaba, ahora apenas lo hago,
mi cabeza es como una cueva
debajo de la arena.

XIX !
Tengo una bella amante ‘
y tiene una enagua de buen lino.
Ahora su falda sube, sube, alto, sobre sus rodillas.

XX
Padre, oh padre como te equivocas

o ———

Que triste te sentiras al escuchar
que no tomaré por esposa, a quien
para mi has escogido.
Aquel que se equivoca, debe pagar la pena
y debo afrontar mi destino, no hay
modo de evitarlo.
XXI
Adibs pais natal, adiés mi aldea
debo abandonarte. No queda aqui
nada para mi. Adi6s padre, adiés madre,
adiés mi querida hermana.
De rodillas, te pido perdén, padre
no hay forma de retractarme ahora
hace todo lo que pueda. El destino me lo pide
ZEFKA me espera con mi hijo entre sus brazos.
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